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Bu arastirmada Croce estetigi ve yaratma kurami temelinde yaratim siireci ve
temel dinamikleri ¢dziimlenmektedir. Arastirma iki temel yaklagimla sonuca
ulastirlmistir. ik yaklasim sanatgi figiiriiniin sezgisel/ kendiliginden ve mekanik
tasarim siiregleri, bilingli bir edim sonucu secilen imgenin sezgisel yaklasimla degisen
goriintiisel dzelliklerini tantmlamustir. Tkinci temel yaklasim, yazinsal siirecin gorsel
dille bir araya geldigi eklektik yap1 ve buna paralel yazinin gostergesel bir unsur
olmasinin yaninda plastik bir unsura doniisiimiinii incelemektedir. Bu arastirma; evren
ve Orneklem tiizerinde yapilan betimsel bir arastirmadir. Genel tarama modeli
kullanilan ¢alismada veri ¢Oziimlemede dokiiman inceleme kullanilmistir.
Aragtirmanin evrenini Tirk resim sanati olustururken, orneklem olarak Murat
Morova, Ergin Inan, Burhan Dogancay ve Erol Akyavas'in calismalari secilmistir. Bu
sanatgtlarin ¢aligmalart iizerinden yaratimsal siire¢ kapsaminda yazinin barmdig
gostergesel unsurlarla birlikte resimsel yapiya doniisiimii incelenmekte, ¢aligsmalar
birbirleri ile donemsel olarak, sezgi ve bilgi yaklasiminda iliskisel analiz edilmektedir.
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THE INTUITIVE INFORMATION APPROACH AND
ANALYSIS OF THE TEXT IMAGE IN THE CASE OF
MURAT MOROVA, ERGIN INAN, BURHAN
DOGANGAY AND EROL AKYAVAS

ABSTRACT

In this research, creation process and basic dynamics are analyzed on the basis of
Croce's aesthetics and creation theory. The research has been accomplished with two
basic approaches. The first approach identifies intuitive/spontaneous and mechanical
design processes of the artist's, changing visual characteristics of the chosen image with
intuitive approach. The second basic approach examines eclectic structure in which the
literary progressive is brought together visual structure and as well as being a symbolic
element, examines the transformation of writing into the plastic element. This research is
a descriptive research on the universe and the sample. In the study using general scanning
model, document analysis was used in data analysis. While the study's universe was
composed of Turkish painting arts, Murat Morova, Ergin Inan, Burhan Dogancay and
Erol Akyavas were chosen as examples. Through the works of these artists, the
transformation of the writing into the pictorial structure within the scope of the creative
process is examined and the studies are periodically analyzed with each other, relationally
analyzed in the approach of intuition and information.

Keywords: Croce Aesthetics, Creation theory, Intuitive Creation, Conscious
Creation, Murat Morova, Ergin Inan, Burhan Dogangay, Erol Akyavas
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Giris

Sanat1 sezgilerin ve saf bireysel bir siirecin iriinii olarak gdren Croce'nin
estetik lizerine sdylemlerinden yola c¢ikarak sanat felsefesinde yaratma kuraminin
izinde sanat¢i ve sanat yapiti arasindaki ikili siire¢, sezgisel yaklagimin yaratim
stirecinde etkisi, mantiksal gecerliligin ve bagmtisal dinamiklerin var olus kosullar
ve temelde bilgi ve sezgi iliskisi ilk boliimde incelenmektedir. Bu bilgiler etkisinde
sanat¢ly1 yaratima giidilleyen temel etkenler ve yaratilan sanat eserinin ortaya
konulus siirecindeki mantik ve sezgi ikilisinin derece ve iglevleri arastirmaya dahil
edilerek ¢oziimlenmektedir. Ikinci béliimde Croce'nin estetik sdylemi ayrintili
olarak analiz edilmekte, ardindan bilincin yaratim siirecindeki etkisi, ruhsal ve
mantiksal deneyimin goriingiilere doniismesi ve son asamada sembolik ve
gostergesel ifadelerin varliksal problemleri, sanat¢inin bilingli ve bilingdist siiregleri
karsilagtirmali olarak incelenmekte ve 6rnekleme alinan eserler tizerinden ¢ikarimsal
sonuglar elde edilmektedir. Son asamada yazinin gorsel sanat eserlerinde
kullanilmas1 ve yazi imgesinin plastik unsura doniismesinin yaninda mesaj iletme
gibi bilingli bir siiregle de resimsel olusuma dahil edilmesi, nedenleri ve sanatci
sezgisi ile ortak yonelimi incelemenin son basamagini olusturmaktadir.

1. Farkh Yaklasimlarda Bilgi- Sezgi iliskisi

Tarihsel siire¢ i¢inde dis gergeklik karsisinda bilgi edinme eylemi boyunca
sezgi, felsefe kapsaminda farkli diisiiniirler tarafindan ele alinmig ve 6nemli bir yere
sahip olmustur. Farkli donemlerden farkli felsefeciler bilgi ile sezgi arasindaki
gerilimli iligkinin smirlarint anlamaya ¢aligmislardir. Sezgi kavrami kimi filozoflarin
yaklagimlarinda zihinsel bir gorliniime sahip olurken, kimilerinde deneysel bir
yaklagimla ele alinmistir. Temelde hepsinin inceledigi cevaplamaya ugrastigi soru
ise bilgi nedir? sorusu olmustur. Aragtirma kapsaminda bilgi sorununa bakildiginda
onmun yalniz epistemolojik anlamda tiimelin bilgisi ya da tek tek seylerin bilgisi
degil, ruhsal gercekligin de sezgisel bilgisi bakimindan ele alinmasi gerekmektedir.
O halde oncelikli olarak bu yaklagimlar ve tanimlamalar kapsaminda sezginin
gerceklige hangi mesafede durdugu incelenmelidir.

Platon, idealar teorisi ile mutlak gerceklikler diinyasini tanimlarken bireyin
duyu organlar1 araciligiyla olmayan kendiliginden edinilen ve kesin bir gerceklik
algisindan bahseder. "Kendi kendine bir anda kazanilan bu bilgi, diisiinceye
dayanarak nesne iliskilerinde derinlesen bir bilgidir" (Heimsoeth, 1986: 40; Oktem,
2003: 134). O halde Oktem'in aktarimiyla; "Platon igin bilginin kaynagi, ne duyular,
ne imgelerin toplandig1 yer olan bellek, ne algi ne de deneyimdir; diisiinen, anlayan,
tasarlayan ve goren ruhun kendisidir" (2003: 134). Buradan hareketle Platon'da
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bilginin dis gergekligi kabul ederek degil, gercekligi kendisi arayarak ve
tanimlayarak edinildigi sonucuna ulagilmaktadir. Aristoteles'e gore ise; "bilgi, her
zaman algiyla baglar. Algidan sonra, tiimevarimla genel ilkeler {iretilir. Sonra da,
bagka bilgiler bu genel ilkelerden ¢ikarsanir. Ona gore, temeldeki bu genel ilkeler,
sezgiyle kavramr" (Oktem, 2003: 135). Bilgi arayisinda Platon zihinsel sezginin
pesinden ilerlerken, Aristoteles deneysel sezginin izini siirmiistiir.

Bilgi felsefesinin kurucusu olan John Locke ise bilginin tek kaynagi olarak
deneyi savunmus, deneyi ise; "dis deney (duyum; sensation) ve i¢ deney (dusiince;
reflection)" olmak {izere ikiye ayirmustir. "Dis deneyin konusu, digimizdaki
algilanabilen nesnelerdir. I¢ deneyin konusu ise, ruhun iginde olup bitenlerdir"
(Oktem, 2003: 136). Ona gore diisiinme edimi, duyum bireye yeterli malzemeyi
verdigi zaman bagslar (Locke, 1952:175; Weber, 1993: 263; Oktem, 2003: 136).
Locke’a gore bilgi sezgisel ve ¢ikarimsal olmak iizere ikiye ayrilir. "Sezgisel bilgide
tasarimlar arasindaki uygunlugu ya da uygunsuzlugu dogrudan dogruya, baska
tasarimlarin araciligi olmadan goriiriiz. Bu, bilginin en yiiksek derecesidir" (Weber,
1993: 271; Oktem, 2003: 141).

Croce'ye gore de bilgi iki farkli goriinlime sahiptir. Ona gore bilgi; "ya
sezgisel ya da mantiksaldir; ya diisgiicii ya da us aracihiiyla elde edilen bilgidir; ya
bireyselin ya da #imelin bilgisidir; ya tek tek seylerin ya da seyler arasindaki
bagintilarin bilgisidir; kisacasi, ya imgeler ya da kavramlar ireticidir" (Croce, 1965:
3; Comert, 2006: 27). Sanatsal yaratimi ise sezginin pesinden ilerleyen bir siireg
olarak goriiliir. Croce'nin sezgi ve mantigi ayirmasinin karsisinda Bergson sezginin
daha {istiin oldugunu savunmustur. Ona gore; "... sezgi, herhangi bir duyum degil,
ayni zamanda bir bilgi isidir ve dissal degil, i¢sel bir edimdir" (Kapar, 2009: 45).
Dolayistyla bilgi i¢cinde sezginin de var oldugu devingen bir siire¢ olarak kargimiza
cikar. Bergson'a gore; "sezgi, tinseldir. Tinsel oldugu i¢in de onu ruhumuzla anlar ve
biliriz. Bu nedenle sezgi, yalnizca saf ruha hitap eden bilgidir.." (Bergson, 2005: 95;
Eroglu, 2012: 95). Bilme eylemi sezgi ile baslar ve sezgi i¢gsel duyum yoluyla seyler
hakkinda aslinda var olan bilginin hatirlanmasina yardim eder. Kant'a gore ise sezgi,
"bellekte hazir bulunan bir bilginin aracisiz olarak aciga ¢ikisi, belirisidir ve zekanin
degil, i¢giidiiniin igidir" (Comert, 2006: 24). Kant'in bilgi teorisinde edinilen tiim
bilgiler sezgiler aracilifiyla var olur ve sezgi yoluyla bilgi verileri duyumsanir.
"Sezgi duyulara aittir. Ama duyulardan gelmez. Sezgi, aklin da a priori formu
degildir. Bu nedenle zihne ait degildir..." (K6z, 2005: 26). Bu nedenle Kant'in bilgi
ve sezgi sOyleminde Platon ve Aristoteles ya da Croce ve Bergson'da oldugu gibi
seylerin 6nceli konumunda bir tanim yoktur. Sezgi duyumsanan bir gergekliktir ve
dis diinyanin nesneleri bu duyum icerisinde olgular olarak yer almaktadir.
Timugin'in ifadesiyle; "Bir nesnenin bilgisini olasi kilan iki sart vardir. Birincisi
sezgi... ikincisi kavramdir. Sezgi ve kavram tiim bilgilerimizin 6geleridirler. Ne
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kendilerini herhangi bir bi¢imde karsilayan sezgiler olmadan kavramlar ne de
kavramsiz sezgiler herhangi bir sey saglayabilirler (Timugin; Goldmann, 1983: 17;
Koz, 2005: 28). Dolayisiyla yaratict edim siireci hem 6nceden deneyimlenmis olan
olgular1 hem de sezgisel bilgiyi kapsar.

Sartre'de ise yaratim etkinliginin anliksal, duyumsal ve bilin¢dis1 olarak ii¢
etkene baglandig1 goriiliir. Sartre Kant ve Bergson'in sdylemlerine bilingdist
faktoriinii de ekleyerek Freud'un biling ile ilgili ¢izgisine yaklagmistir. Sartre'a gore;
"Anliksal edim, yaratict eylem sirasinda gelen, ilham olarak adlandirilan durumu
ifade etmekte iken, duyumsal edim sanatsal sezgi araciligiyla etkin hale gelir. Kisi
eylemleri ile baskalarinin duydugu belki sezinledigi, ama g¢ogunlukla gérmedigi
degerleri gorebildigi ve bunlar1 6zgiin bir dille aktarabildigi i¢in yaratici statiisiine
gegebilmektedir (Kapar, 2009: 45).

2. Croce Yaratma Kuraminda Sezgisel Bilgi Yaklasim

Sanat1 sezgilerden yola ¢ikarak tamimlamaya calisgan Croce'nin temel
felsefesi metafizige karsi tarihselligi savunmak olmustur. Sanati ise "sezginin ya da
bireyselin kisisel olan bir ifadesi, yani saf 6znellik" olarak yorumlar (Sena, 1972:
66). Bu acgidan sanatcinin kendisindeki saf sezgisel siireci dogrudan aktardigi,
elestirmen ya da izleyicinin ise aktarilan bu heyecan siirecine sizmaya c¢alismak gibi
bir sinirda yer aldig1 ve bu nedenle sanat¢1 figiiriinden ayrilarak sanatciya iistiin bir
kimlik kazandirildigi gériilmektedir. Croce'e gore sanat; "bir izlenimin ifadesidir
veya sanat¢inin tattigt duygu ile bu duygunun ifadesi i¢in kullandig1 vasita ve seklin
tutarliligidir" (Croce, 1904; Sena, 1972: 66). Bu izlenim ise bireysel yani salt
sanatginin kendi dis gerceklige algi mesafesini belirlemektedir. Sanat bu siirecin
goriiniire taginmasidir. Goriiniir algiya tasinan gercgeklik, ortaya ¢ikan sanat eseri ise
sezgisel bilginin bir triinidiir. Bu bakimdan mantiksal bilgiden ayrilir; fizik gibi
temel bilimlerin yaptiklarinin aksine duygularin izlenimlerinin yansimalaridir ve
anlasilmasi ile esere yaklasilmasi i¢in de salt mantiksal sistematik diisiincenin geride
birakilmasi gerekir. Comert'in aktarimiyla; "boyali bir figiirdeki kirmizi, bu figiirde
fizik bilginlerinin kirmizi renk kavrami olarak degil, o figiirlin 6zniteligini belirleyen
bir 6ge olarak bulunmaktadir" (Croce, 1965: 4-5; Comert, 2006: 29). Oylseyse bir
resim kargisinda bir izleyici ya da elestirmenin yapmasi gereken o resimdeki renk
sayisint belirlemek, figiirlerin bi¢imlerini ¢dziimlemek degil, o resmin yaratim
kosullarina ve yaratim siirecine dahil olabilmek i¢in sanatginin sezgisel
yansimalarint duyumsamaya calismak olmalidir. Croce'e gore; "Ne var ki, uygar
insanin sezgilerinin kavramlarla dolu oldugu ileri siiriilebilir.. Ama sezgiye karigmis
ve onda erimig olarak bulunan kavramlar... artik kavram da degillerdir, ¢iinkii her
tirlii bagimsizlik ve 6zerkliklerini yitirmislerdir" (Croce, 1965: 4-5; Cémert, 2006:
28-29). Bu kavramlar artik sezginin elemanlarina doniismislerdir ve ortaya ¢ikan
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tirlin / eser de bu sezgisel siirecin bir {irlinii olarak varlik gdsterir. "Bir sanat yapiti
felsefi kavramlarla dolup tasabilir, hatta bu kavramlar bir felsefe
arastirmasindakinden de ¢ok ve derin olabilir... Fakat tiim bu kavramlara karsin,
sanat yapitinin sonucu bir sezgi ve tiim bu sezgilere karsin, felsefe arastirmasinin
sonucu da bir kavramdir" (Croce, 1965: 4-5; Comert, 2006: 29). Bu sdylemlerinden
yola c¢ikarak sezgisel siirecin bir parcasi olarak sanatin tam bir tanimini yapan
Croce'ye gore sanat; "..her zamanki sezgilerden daha genis ve karmagik sezgiler
yakalar; ama sezgiledigi sey her zaman duyumlar ve izlenimlerdir. Sanat ifadenin
ifadesi degil, izlenimlerin ifadesidir" (Comert, 2006: 33). Dis gergeklige ait bu
izlenimler insan zihni i¢in yaratimin temelini olusturur. Ardindan sanat¢inin ruhsal
ve estetik olarak gerilimli bir sentez donemine basladigini, bu basamakta ruhun ya
da insan zihninin dig gergeklikten elde ettigi izlenimler arasindan bir ayiklama
stirecine girerek ifadeyi ortaya cikardigini belirtir. Asil yaratimin ifade de
gergeklestigini, ifadenin /anlatim bigiminin sanat¢inin ruhunda veya zihninde
meydana gelen bir estetik fenomen oldugunu tanimlar. Daha sonra hedonist esik
basamagina gegirilir. Burada ifadeye, haz duygusu eslik eder. En son asamada ise
estetik olgunun fizik fenomenlere, yani dile aktarilmasi gergeklesir (Turgut, 1993:
43). "Sezgi ile bilmek izlenim ve duygular1 diglastirmak, onlara bi¢im vermektir,
izlenim ve duygular: ruhun karanlik tilkesinden ¢ikarmak', kurtarmak demektir... Bu
bilgi olayinda sezgiyi ifadeden ayirmak imkansizdir. Sezgi ifadeyle beraber dogar,
zira, sezgi ve ifade iki ayr sey degil, tersine bir ve ayni seydir" (Tunali, 1983: 24).

Gorildigi gibi Croce, yaratim siirecini tanimlarken sezgi ile ifadeyi
birbirinden ayirmadigi ve birbirinin devamui olarak gordiigii gibi, ruhu ve zihni de
birbirinden ayr1 kavramlar olarak ifade etmez. Her ikisinin de sezgisel siirecin
basamaklarini olusturdugunu ve yaratimin gergeklestirilmesinde, izlenimlerin
ifadeye doniistiiriilmesinde belirleyici olduklarini belirtir. Bunun yaninda Croce,
sanatg1 sezgisinin tanrisal bir gii¢ olarak anlagilmamasinin da 6nemine vurgu yapar.
Sezgisel siire¢ birey olarak tiim insanligin deneyimledigi bir siirectir, sanatci ise dis
gercekligin imgeleri arasindan ayiklama yaparak bunlari ifadeye doniistiirebilen
kisidir. Bu anlamda geleneksel estetik tanimlarin karsisinda yer alir, sanatgiyi
yiicelestirerek toplumdan uzaklastiran anlayislari reddeder. Ona gore; sanatgr ne
secilmis bir insandir ne de sanat eseri duyumsal olarak yalnizca belirli kisilere
atfedilmis olan belirli 6zelliklerin yansimalarindan olusan mekanik bir siiregtir.
Tersine sanat eseri ruhsal bir siirecin iriiniidiir ve her bireyin ruhsallik boyutunda
belirlenen bir yere kadar ilerleyebilecegini belirtir. Fizik bilginleri ile estetikgileri
karsilagtiran Croce, ikisi arasinda duyusal siire¢ ve ruhsal edim bakimindan farklilik
olmadigini ancak algisal farkliliklarin olabilecegini ve yaratim siirecinde sanatginin
ve estetik duyuma sahip kisinin sezgisel olarak ayrildigini ifade eder. "Sanat yapiti
ruhsal bir edimdir. Bunun i¢in de digsal (fiziksel) bir olgu olarak var olamaz. Fizik
bilginleri bir heykeli tartabilir, bir resmin tonlarini sayabilir, ¢linkil onlar i¢in tartip
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saydiklar1 o dis seylerin ruhsal bir anlami yoktur" (Comert, 2006: 36). Goriildiigii
gibi ruhsal siire¢ bir fizikgide de aymi sekilde var olsa da eylemsel ve anlamsal
bakimdan ruhsal anlam onlar ig¢in bir 6nem tasimaz. Oysa estetik¢i, yani dis
gercekligi ruhsal bir alem olarak algilayan sanat¢iya gore, imgenin mekanik dl¢iim
ve nesnel anlami 6nemsizdir, onun igin dnemli olan yalnizca imgeler yani ruhsal
stire¢ sonucunda sezgisel olarak kavranan dis gergekliklerinin ruhsal yansimalaridir.
Bunun yaninda Croce'ye gore sanat, "genel'i, evrensel'i degil tek olani, tikel'i,
bireysel'i canlandirmalidir. Sanat eseri bizi bilmedigimiz yasant1 ve duyuslarla, derin
ve ince duygularla doldurmalidu” (San, 2008: 81). Bu bakimdan sanatin
yararci/faydaci bir etkinlik olmadigini da savunmaktadir.

3. Sanatsal Olusumda Olgular ve Kavramlar Diinyasinda Sezgisel Siirec¢

Sezgisel siirecin tiim insanlarin deneyimledigi bir siire¢ oldugu belirtildi.
Bu siire¢ gerek sanat alaninda gerekse bilim ve diger formel disiplinlerde
diisiincenin temel baslangi¢ noktas: kabul edilmektedir. Giiler'e gore; "Diisiince
daima ya bir sezgi ile veya bir akil yiirlitme ile ige baslar" (2015: 6; Koz, 2004 : 53).
Ardindan sanat i¢in olgular ve kavramlar diinyasindan bir se¢me edimi
gergeklestirilir. Bu se¢gme eylemi beraberinde ayiklamayr getirir. Bu siire¢ bir
anlamda seylerin dogasini goriilemeyi, 6ze doniisii ve bunun sonucunda kavram ve
nesnelerin gercek anlam ve amaglarina ulagsmayi dogurur. Sonrasi ise sanatginin
duyusal siireci ve bilim adaminin mantiksal cevaplar arayisi ile devam eder.
Arastirma kapsaminda bu siirecin ilk basamagi olarak kabul edilen sezgisel siirece
geri dontildiigiinde ve sanat ile sanat¢i bakimindan incelendiginde, sezginin sanatin
her agsamasinda 6zgiin yaratimlarda var olan ve dogrudan iggiidiisel olan kavranan
bir giic oldugu ortaya ¢ikmaktadir. "Sanat¢inin giicii, anlamli bir biitiini sezgiyle
yakalamis, o biitliniin pargalarini algilamis olmasinda yatar; bir bilgiye ulagsmak i¢in
inceleme yapmak gerektigi duygusuna varmi§s olmasinda yatar; Ozellikle de
sanat¢inin kendi diinyasinin ¢ok uzagina diigmemesi, gereksiz olani sindirip gerekli
olan1 bir yana atmamasi i¢in hangi bilgiyi edinmesi gerektigi duygusunu edinmis
olmasinda yatar" (Lenoir, 2003:59,83; Giiler, 2015: 6). Sezgi yoluyla sanat¢inin
kendi i¢ diinyasina yonelmesi sonucunda evrensel gerceklikler ve tiimel dnermeler
bireysel yeni bir anlam kazanir ve bdylece yaratilan sanat eseri herkesin baktig1 bir
diinyanin goriintiisel gergekligi olsa da farkli bir yan anlam yiiklenerek farkli bir
bi¢imsel goriinlime kavusur. Bu siire¢ ayn1 zamanda bilinmeyen ve duyusal olarak
algilanamayan bir diinyanin da yaratilmasidir. Boylece sezgiden yola ¢ikarak yeni
bir diinya yaratan sanat¢inin dniinde sonsuz bir imgeler diinyasi agimlanir. Bu diinya
kendinde gorsel simgeleri barindirdig1 gibi yazi da sanat¢i sezgisi ve dolayisiyla
kavramsal diinyasi hakkinda fikir sunan en 6nemli gorsel unsurlardan biri haline
gelir. "Boylece maddesel algilayistan farkli olarak goériinmez ancak bir o kadar da
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gercek bir yol belirir. Maddenin ihtiyaci olan enerji, hareket ve hiz, renk, ses ve
bicimler, artik gercekiistii anlamlarini, goriiniir diinyadaki agirligindan kurtulan
insana gosterirler (Giiler, 2015: 5). Sanat eserleri ise bu bilinmeyen diinyanin
gostergeleri ile yiiklii ve gergekiistii anlamlarin/ nesnel olarak kavranamayan yeni
soyut anlamlarin/ yeni bir diinyanin goriiniire taginmasi olarak karsilik bulmaktadir.

4. Murat Morova, Ergin Inan, Burhan Dogancay ve Erol Akyavas'in
Calismalarinda Yazi Imgesinin Sezgisel Bilgi Yaklasimda Coziimlenmesi

Yazinin sezgisel siire¢ sonucunda gerceklesen yaratici edim sonucunda
yaratilan tasarimlarda kullanilmasina bakildiginda sanat tarihinde ilk &rneklerinin
Ronesans zamanina kadar gotiiriilebildigi, ardindan 19. yiizyillda Art Nouveau gibi
sanat hareketlerinde tipografinin kendisinin bir sanat yazimina doniistiigii, ayni
bicimsel 6zellige fiitiiristlerin grafik tasarimlarinda, dadaizmin biiyiik eserlerinde
rastlandigt, bunun yaninda Uzakdogu sanatinda metinsel anlamindan uzaklagsmadan
resme yeni bir kimlik kazandirdigi, Islam sanatinda kaligrafik etkinin plastik
Ogelerle bir arada yer aldigi ya da yazinsal dilinin soyut bigimsel bir anlatima
donistiigli, 20. yilizyilin sonlarina dogru postmodern sanat hareketleri boyunca
ozellikle kavramsal sanat uygulamalarinda goérsel ve yazinin metinsel kimliginin
ironik bir yanilsama yaratmak i¢in bir arada yer aldig1 gortilmektedir.

Cagdas sanat ise kimi eserlerde bigimsel 6geleri tamamen ortadan kaldirmis
ve yazinsal bir metni sanat eseri olarak sergilemis, kimi eserlerde ise farkli
donemlerin yazi imgelerini soyutlayarak onlara gorsel ve bigimsel bir kimlik
kazandirmustir. "Sanatin bir fikir olarak yapilmasini savunan c¢agdas sanatgilarla
birlikte yazi ve metinler tek baslarina sanat eseri olarak izleyenle bulusmaya
baglamistir. Modernin postmoderne donlismesi ile birlikte sanat ve tasarim
izleyen/alimlayan tarafindan ¢éziimlenmesi gereken bir sdyleme doniisiir" (Kozlu ve
Benugur, 2014: 261). Kisaca sanatin sinirlart ortadan kalktigi gibi, sanat alanini ve
etkisini de genigleterek, edebiyat ve miizik gibi farkli disiplinleri kendi amacina
uygun olarak manipiile etmis, onlar1 bedenlestirerek, goriiniir algiya tasimustir.
Sanatta bu yontem gene sanat¢inin dig gergeklik karsisindaki tutumu, sezgisel
duyumsama stireci ve yeni bir gergeklik/ yeni bir diinya yaratma arayist/ istegi ile
ortaya ¢ikmistir.
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Gorsel 1. Adnan Coker, Bos Dolu, 1954, K

Tiirk resim sanati 1900'li yillarda yeni bir soyutlama siirecine girmis, bu
donemde pek c¢ok sanat¢i yazi imgesini gerek yukarida ifade edilidigi gibi
biiyiiterek, soyutlayarak, kendi 6zgiin anlam ve amacindan uzaklastirarak ve resmin
bicimsel bir Ogesine doniistiirerek gerekse Islami motiflerin soyutlamalarini
kullanarak yeni bir goriinime kavusturmustur. Bu donem Tiirk resim sanatinda
Batili bicimlendirme yontemlerini, Tiirk Islam kaligrafisiyle bir araya getiren
sanat¢ilarin en 6nemlileri; Elif Naci, Semsi Arel, Sabri Berkel, Adnan Coker, Arif
Kaptan, Cemal Bingdl, Abidin Elderoglu, Fahriinissa Zeid sayilabilmektedir. Daha
lirik bir soyutlama yaklasimiyla; Selim Turan, Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik ve
Nejad Melih Devrim’in kaligrafik anlatimlar igine sokulabilen caligmalari da
bulunmaktadir. 21. yiizy1l sanatgilari ise yazinin kendi bi¢imsel yapisin1 korumus ve
bunu desenin ve kompozisyonun bir pargasi haline getirerek yeniden yorumlamustir.
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Gorsel 2. Murat Morova, 1954, Soyut Kompozisyon, Tuval iizerine yaghboya

Adnan Coker ve Murat Morova'nin ¢aligmalar1 (Resim 1-2), bu anlamda
kurgusal gergekligin yeni soyut goriiniimlerini ortaya koymaktadir. Harfler
geometrik bir diizen igerisine sokulmus ve kendi oOzgiin bicimlerinden
uzaklastirilarak resimsel bir 6geye donistiiriilmistiir. Adnan Coker’in resimlerinde;
kaligrafik Ogeler, resim yiizeyinde geometrik form ve bicimler olarak yer
almaktadir. Eski yazi bigiminin, evrensel anlamda bir resim anlayigina
doniigiimiiniin 6rneklerini veren bu ¢alismalar aym zaman Tiirk resim sanatinda
soyut anlayiga yonelimin de ilk Ornekleri sayilmaktadir. Murat Morova'nin
resimlerinde ise gene ayni ¢izgi izlenir, ancak soyutlama dili bir adim geriden
gelerek, ozellikle kaligrafik etkilerin Adnan Coker'e gore daha belirgin oldugu
gozlemlenmektedir. Ancak yine de imgelerin yaziy1 animsatacak yansimalari disinda
her iki sanat¢inin ¢alismalarinda da somut bir goriinim olarak yazinin ve onun
Ogelerinin, harflerin goriintiilerinin izlerine rastlanmaz. Bu ¢aligmalar sezgisel siireg
bakimindan incelendiginde ise, yukarida belirtilen yaratim siireci ve onun temel
dinamikleri goriiniir algiya tasinmaktadir. Sanatg1 nesnel bir gercekligin bigimsel ve
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soyut bir dilin ilk ipucu olduguna, kendi soyutlama anlayisinin baglangicinin yazinin
bir Ogesi olduguna sezgileri yoluyla ulagsmaktadir ve bu sezgisel siire¢ ona
deneyimlenmemis bir algisal gergeklik yaratarak yaraticiligin kapisini aralamaktadir.
Diger yandan, geometrik bir bi¢cimlendirme anlayisimin pesinden ilerleyen sanatci
yazi imgesi ile karsilastiginda bunu gene sezgisel olarak gorsel bir unsur olarak
gormekte ve bu imgeyi yaratim silirecinde yeniden bicimlendirme yoluna
gitmektedir. Yazinin plastik bir unsura doniismesi bilginin mutlak gerekliligini
beraberinde getirmese de, sezgisel yolla yazinin resimle bir arada kullanilmasi, onun
neligi ve okunabilirligi bakimindan bilginin gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir.
Ancak temelde sanatsal yaratimda felsefe ve bilimde oldugu gibi bir bilimsel
bilgiden ve onun mutlak zorunlulugundan s6z edilemez ve zaten bu yonelim
sanat¢inin sezgi ve duyumsama siirecinin de etki altina girmesine, kisitlanmasina ve
yonlendirilmesine neden olur. Yaraticilik bu noktada sona erer, oysa tam tersi
yaraticiligin temel ilkesi soyut diisiince ve hayalgiicii olmalidir.

Gorsel 3. Murat Morova, 1954, Soyut Kompozisyon, Tuval iizerine yaghboya
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Gorsel 4. Erol Akyavasg, Hallac-1 Mansur, 1987

Baslangigta mimari pargalanmalar ve derinlik kavramindan yola g¢ikarak
calismalar iireten, sonralar1 geleneksel Tiirk motiflerine yonelen Erol Akyavas'in
caligmasinda (Resim 4) Adnan Coker ve Murat Morova'nin aksine Kaligrafik etki ve
hat sanat1 motifleri belirgin olarak gozlemlenmektedir. 1900'lerden sonra sanatg1
"Kimya-i Saadet”, "Hallac-1 Mansur" gibi tarihin biiylik hikayelerini resimlerine
konu olarak se¢mis ve bu calismalarda hat sanati motiflerini, kimi harfleri, dini
kitaplardan bazi temel simge ve sembolleri kendi soyut diline uyarlayarak resimsel
anlatimla bir araya getirmistir. Akyavas resimlerinde "Dinsel simgeler, geleneksellik
temalari, hat sanatindan, minyatiirden sectigi semboller, bigimsel anlamda temalarin
zenginligini ifade ederken, iceriksel anlamda da bu sembollerin olusturdugu
metafizik bir diinyanin anlamlarini ¢agristirirlar” (Schmied, 2000: 13).
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Tansug'a gore; "Somut doga goriintillerinden uzaklagsmak ve kendi i¢
diinyasin1 yansitmak yerine, goriinen diinyanin yorumunu simge kaliplartyla vermek
durumunda olan Islam sanatgisi, nesnenin 6ziine inerek onu semalastirma yolunu
secer. Nesneyi yorumlanmaya olanak vermeyecek bir sekilde, tanimlanamaz hale
getirir" (1983: 26-27, 109; Pekpelvan, 2009: 73). Akyavas'in ¢alismasi da sanatci
sezgisinin ve onun yeni gergekliginin yaratim siirecine etkisini belirgin olarak ortaya
cikarmaktadir. Yazinin gostergeleri resmin lirik bir 6gesi haline doniigmiis ve resmin
devinimini ve hareket algisin1 sembolik bir dille izleyene sunmustur. imgenin segimi
ve bicimsel dile doniisiimii, yaraticilik yoluyla olsa da, temelde sanat¢cinin
duyumsamasi, sezgi yoluyla ongdrmesi ve hayalgiiniin yaratim siirecine etkisi
yoluyla olmustur. Akyavas resimlerinde dolayisiyla kavram ve sezginin bir arada
varligr gozlemlenmektedir. Kavramlar ve 6nceden deneyimlenmis, ne olduklar
Ogrenilmis, yani bilgisine ulasilmis imgeler, sezgi yoluyla yeni bir gerceklik
icerisine yerlestirilmis, bu siire¢ hayalgiicii ile desteklenmis ve yazili bir metin
olarak hikaye yeniden tasarlanirken onun ruhsal yansimalari sanat¢i anligindan
disar1 ¢ikarak resimsel bir goriiniim kazanmistir. Dolayisiyla yazi mecazi anlamda
yeniden yazilmig, ancak bu yeniden yazim siirecinde kendi ilk anlamindan
uzaklagmasinin yaninda bi¢imsel dili de farklilasmistir. Hikayede ve metinsel dilde
dogrudan iletilen hikaye burada dolayl: olarak ve sanat¢inin kendi bilgi ve sezgisinin
de etkisiyle yeniden duyumsanarak farkl: bir iletim giicli kazanmistir.
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Yazmin pargalanarak soyut bigimsel ve resimsel bir dile doniigmesinin
yaninda Ergin Inan gibi sanatcilar onu kendi 6zgiin anlam ve amacindan
uzaklatirmadan okunabilir bir bigimde de resmin bir dgesi olarak kullanmiglardir.
Ergin Inan baslangicta geleneksel motifler ve dzellikle islam yazisini resimlerinde
kullanirken, giderek daha cagdas ve soyut bir dil gelistirmis, kullandig1 yazi1 da
bi¢imini ve anlamini degistirmistir. Resim 5 ve Resim 6 incelendiginde gérildiigi
gibi, soyut ve disavurumcu bir anlatim dili gelistiren sanat¢1 resimlerin merkezinde
yer alan portre goriiniimlerini, gerek renksel gerekse motifsel olarak uzantilar1 olarak
algilanan yaz1 imgeleriyle cevrelemistir. Bu yazilar resmin bicimsel olarak
devamliligin1 saglarken, devinimsel olarak bir hareket algisinin da resme dahil
edilmesine olanak tanimustir. Figiirler iizerinde yer alan ve onlar ¢evreleyen ¢izgisel
degerler yazinin ¢izgisel anlatimi ile de Ortiiserek izleyene biitiinsel olarak bir
dolagim sunmaktadir. Deneyimlenen bu siireglerin ortaya ¢ikmasinda kullanilan
yontem ve secilen imgeler gene sanatginin sezgisel yonelimi ile ortaya ¢ikmaktadir
ve sanatsal yaratimin temelini olusturmaktadir.

L L A
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Gérsel 6. Ergin Inan, Isimsiz, Tuval iizerine yagliboya
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Yazinin okunabilir bir metin halinde plastik degerlerle bir arada
kullanilmasi onun bilinmesi ve anlasilmasi bakimindan bilginin gerekliligini ortaya
¢ikarsa da, Akyavas'im ¢alismasinda oldugu gibi (Resim 4), bilgi mutlak zorunluluk
degildir. Bunun nedeni resimsel anlatimda kullanilan yazi her ne kadar okunabilir
bir deger olarak var olsa da, aktarilan gorsel goriiniimiin amaci bunun okunmasi ve
anlagilmasi degildir. Onemli olan agilan yeni kapinim, yaratilan yeni diinyanmin
duyumsanmasi, bunun i¢inde sanatginin sezgisel siirecine sizmak icin duyusal olarak
hazir bulunulmasidir. Bunun yaninda evrensel bir gergeklik olarak yazi sanat¢inin
elinde bireysel bir anlam kazanmis yeni bir gerceklik yaratmistir. Bu yeni
gercekligin yaratilmasinda, Kant ve Bergson'in sezgi lizerine soylemlerine bilingdisi
kavramin1 da ekleyen Sartrenin varoluscu felsefesinde yer alan ve yaratim
etkinligini anliksal, duyumsal ve bilingdis1 olarak ¢ etkene baglayan
tanimlamasinda oldugu gibi, hayalgiicliniin ve yaratim anindaki bilingdis1 siirecin
Inan resimlerinde kullanilan yazida da varlifia rastlanmaktadir. Bu yazilar her ne
kadar okunabilir bir dil olarak goériilse de kimi belirtecler ve vurgulamalar, ¢izgiler
ve sembolik gostergelerle bilingaltinda yasanan bir gerilimin, tasarim aninda
yasanan sezgisel siirecin ve hayalgiicii verilerinin de ipuglarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Burhan Dogangay calismalarinda ise Inan'in aksine yazi imgesi
okunabilirlik 6zelligini kaybetmis, soyutlanmig ve farkli bir kimlik kazanarak
yalnizca onun ilk halini hatirlatacak temel bi¢imlerin varligina indirgenmistir. Bu
caligmalarda (Resim 7), kaligrafik etki yalmzca temel bigimsel yansimalari ile
tanimlanirken,yazinin temelini olusturan harf imgesi boyutlandirilmis, pargalanmis
ve bu pargalar kendi yerlerinden koparilarak yeni bir tasarim siirecine dahil
edilmistir. Boylelikle plastik bir deger kazanan yazi, sanat¢cinin kavramlar ve dis
gerceklik karsisinda sezgisel tutumunun ve bilingli tasarim siirecinin bir iiriini
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Onceden zihinde hazir bulunan tasarim/yazi imgesi,
sezgisel siire¢ sonucunda yasanan ayiklama eylemi sonucunda, ona eklenen bigimsel
kimlik ve ondan eksiltilen okunabilirlik 6zelligi ile yeniden tasarlanarak yaratim
stireci sonunda resimsel bir deger kazanmustir.
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Gorsel 7. Burhan Dogancay, Blossom, Tuval iizerine yaghboya

Estetik agidan incelendiginde Croce'nin estetik goriislerinde sanatin
tanimini "bireyselin kisisel ifadesi, yani saf 6znellik" olarak tanimlamasinda oldugu
gibi, Dogangay ¢aligmalarinda da bu saf sezgisel siirecin dogrudan sezgi boyutunda
aktarildig goriilmektedir. Kant'in sezgi tanimi hatirlandiginda bellekte hazir bulunan
bir bilgiden sz edildi ve bu bilginin i¢giidiiler yoluyla aracisiz olarak belirmesine
deginildi. Sanat izleyicisinin gorevinin bu siireci ve ruhsal iliskiyi ¢dziimleyebilmek
adina miimkiin oldugunca sanat¢inin ruhsal algisina yaklagmak gerektigi ifade
edildi. Dogancay resimlerinde bu anlamda bu sezgisel siire¢ ve ruhsal iligki
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hakkinda bilgi edinmek ve ortaya konulan tasarimi derinlikli olarak
¢oziimleyebilmek, dogrudan sanatgi ile sanat eseri arasindaki iligkinin ¢éziimlemesi
yoluyla gerceklesmemektedir. Gelisimsel bilginin burada bilinmezliginin ortaya
konulan sanat eserini yorumlamada belirleyici bir rol oynamadigi goriilmektedir.
Resmin konusunu olusturan bi¢im izleyende yazinsal bir sembolik anlam ifade
etmese de bu onun resimsel olarak okunabilirlik 6zelligini yitirmesine neden
olmamaktadir. Bu nedenle kavramlar ve imgeler arasindaki bu karsilikli iligkinin
Ergin Inan ve Erol Akyavas gibi sanatgilarin ¢alismalarinda bir dereceye kadar énem
tagimasinin yaninda sanatsal yarattimda duyumsamanin, bilmenin 6niinde bir deger
tasidig1 anlagilmaktadir.

Gorsel 8-9. Adnan Coker, Alfabe serisi (A ve E), 2015, Tuval iizerine akrilik, 100x100 cm

Son olarak Adnan Coker'in c¢aligmast incelendiginde yazi imgesine
incelenen diger sanatgilardan farkli bir yaklagim gelistirildigi, evrensel bir gerceklik
olarak var olan yazinin degismez gercekliginin degisen diinyanin diline, giderek
soyutlanan diigiince diinyasina ve sanatin degisen goriintiisel ozelliklerine ayak
uydurdugu, yeni bir bi¢cimsel kimlik kazandig1 goriilmektedir. Bilingli bir se¢im ve
yaratim sonucu ortaya konulan yazi ve harf imgesi resimsel bir deger kazanirken, ne
Inan ve Akyavas resimlerinde oldugu gibi okunabilir diliyle ve motifsel &zelligi ile
resmin bir 0gesi olarak yer almakta, ne de Morova, Dogancay ve Coker'in ilk
¢aligmalarinda oldugu gibi okunabilirlik 6zelliginden uzaklasarak tasarimsal bir 6ge
haline doniismektedir. Bu ¢alismasinda Coker (Resim 8-9), tipografinin yeniden
bicimlendirilmesini, boyutlandirilmasini, soyutlandirilmasini ve onun kendi 6zgiin
tasarimma doniismesini saglamis, ne resimsel bir anlattm yoluna gitmis, ne de
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soyutlama ile yeni bir anlam kazandirmistir. Giderek grafiksel bir anlatim gelistirmis
ve siyah lizerine mavi ve tonlariyla yan yana yerlestirdigi harfleri kendi duyumsadigi
gerceklik algisinda bir araya getirmistir.

Bu anlamda incelendiginde Coker'in tipografik c¢aligmasinda; var olan
bicimsel yapinin gerek yeniden yapilandirilmas: gerekse resimsel bir unsura
doniismesi bakimindan yaraticilik boyutunun 6énemli bir rol oynadigi, bunun yaninda
sezgisel silirecin temel belirleyici unsur oldugu, bilginin ise anlamlandirma
boyutunda alimlayici igin 6nem tasisa da mutlak bir zorunluluk olmadigi ve biitiinsel
olarak incelendiginde hayalgiicii ve sezginin boyutlarinin ve sinirlariin
cizilemeyecegi anlasilmaktadir.

SONUC

Incelemeler sonucunda, bilgi arayisinda Platon'un zihinsel sezginin pesinde
oldugu, Aristoteles'in ise deneysel sezginin izini siirdiigii goriilmiistiir. Locke ise her
ikisinin izinden ilerleyerek, i¢ ve dis deney olarak ikiye ayirdigi bilginin kaynagim
hem dis diinya gercekliklerinde hem de ruhsal ve duyusal diinyada aramistir.
Bergson ruhsal olanin Kant ise iggiidiilerden gelen zihinsel ve sezgisel bilginin
dogruluguna inanmistir. Sartre ise Platon ve Arsitoteles'in bilgi anlayislarini bir
araya getirerek bunlara bilingdisini da eklemistir. Croce ise bilginin ya mantiksal ya
zihinsel oldugunu, ona ulagsmanin da ya akilla ya da hayalgiicii ile ger¢eklesecegini
savunmustur. Bilgi iizerine sdylemler farkli olsa da incelenen tiim filozoflarin
savunularinda sezgi, yaratimsal etkinligin temelini olusturmustur.

Yapilan bigimsel analiz sonucunda Crocenin sanatin bireyselin bir
yansimasi ve sezgilerin bir {irlinii oldugu sdyleminin birbirinin devami dénemler
boyunca Tiirk resim sanatindan secilen ornekler iizerinden somut goriiniimlerine
ulagilmistir. Bu iki etkene eklemlenen diger olgular olan hayalgiicii, bilingalt1 ve
biling durumlarinin varligina ve bunlarin yonlendirdigi gercekligin yeniden
bicimlendirilmesine, tasarlanan yaratimin izleniminde okunabilirlik diizeyinde
bilginin dnemine, ancak plastik bir 6ge olarak yer alan yazi imgesinin anlasilirliginin
ve bilgi sorununun resimsel degerin ¢oziimlenmesinde dnemli bir etken olmadigi
analiz edilmistir. Bilgi ile sezgi arasindaki iligkinin felsefi diisiince sistemlerinde
oldugu gibi sistematik bir incelemesine sanatsal yaratimlarda farkli etkenlerin dahil
edildigine ve duyumsanan gergekligin sezgilerin farklilastig1 6l¢iide sayisiz olasilik
tasidigina incelemeler sonucunda ulasilmustir.
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