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TURKIYE’'DE TOPLUMSAL CINSIYETIN

CAGDAS SERAMIK SANATI ILE iLiSKiSI

Tuba KORKMAZ?

0Z

Dogustan getirdigimiz cinsiyet biyolojik cinsiyettir. Biyolojik cinsiyetimiz,
DNA yapmiz ve kromozomlarimizla getirdigimiz iireme organlarimiza bakilarak
tanmimlanan Ozellikler biitiiniidiir, anne karninda belirlenir. Bununla birlikte dogduktan
sonra Ogrendigimiz, toplumsal olarak gelisen bir de cinsiyet rolimiiz vardir. Toplumsal
cinsiyet kavrami, cinsiyetlere yiiklenen rolleri karsilamaktadir. Sanat alaninda cinsiyet
kimligi kimi kez ana konu olarak ortaya konmus, kimi kez sanat¢inin kimligi iginde yerini
bulan ve sanatina yansiyan bir tali yol olarak kalmistir. Kendi iginden tiireyen kavramlarla
ve ya direkt kendisiyle plastik sanatlar alanindaki varligini azimsanmayacak oOlgiide
gostermistir. Linda Nochlin 1971 yilinda ‘Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok?’ baglikli
makaleyi yaymlamasiyla sanat tarihini arastirmaya baslayan feministler, kadin
sanatcilarin destekgisi olurlar. Buradan hareketle feminist anlayista bir sanat ortaya
¢ikmaya baglar. Cinsiyet kimligi boylelikle sanat alanina ‘konu’ olarak dahil olmusgtur.
Feminist kuramlar 1s18inda yeni fikirler ve olusumlar sanat alaninda kendisini gosterir.
Tiirkiye’de durum biraz daha ge¢ bir doneme rast gelse de Tiirkiye’de de kadin sanatgilar,
kadin olmaktan dolay1 yasadiklart siddeti ve esitsizligi caligmalarinda dile getirmeye
baslamislardir. Toplumsal cinsiyetlerinin  kiiltiiriin  etkisiyle giydikleri kiliflari
sorgulayacak ve pargalayacak caligmalariyla kendilerini gosterirler. Giiniimiizde halen
popiiler bir konu olarak varlik bulan toplumsal cinsiyet, eserlere konu olmanmn yaninda
eserleri izleme ve yorumlama bi¢imimizi dahi etkilemektedir. Bir sanat disiplini olarak
seramik ve ¢agdas seramik sanatcilarinin toplumsal cinsiyet ile iliskisi genellikle kadin
sanatcilarin kendi cinsiyetlerinin lizerinden kiiltiir igindeki yerini sorgulamasi seklinde yer
bulmaktadir. Kadin kimliginin yeri ve toprak ile iliskisi toplumsal cinsiyete farkli bir
bakis acis1 getirmistir. Cagdas seramik sanatinin toplumsal cinsiyet ile iliskisi lizerine
sorular sormak ve cevaplarint bulmak {izerine hazirlanmis bu ¢alisma ¢agdas sanatcilarin
toplumsal cinsiyete bakigini da irdelenmistir.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN GENDER AND
CONTEMPORARY CERAMIC ARTS IN TURKEY

ABSTRACT

Our gender is something that we bring to this world as we are born. This biological
gender is the whole of the characteristics defined by our DNA structure and chromosomes,
looking at our reproductive organs, and is defined even before birth, inside the mother's
womb. However, there is also a social gender role that we have to learn and assume after
our birth. This situation is called "social gender". From a social perspective, gender is
defined as the social and cultural role expectations of men and women. It is a field of
bound aries active in every moment of our lives for both women and men defining "how
they should be".In the field of art, gender identity has sometimes been revealed as the main
subject, and sometimes, it has remained a side line, to be found in the artist's identity and
reflected in his art. It has shown its substantial presence in plastic arts with self-derived
concepts or just as just being itself. Feminists started to research the history of arts with the
publishing of the paper entitled "Why Have There Been No Great Women Aurtists?" on
1971, and they became the supporters of female artists since then. From this point on, a
feminist understanding of arts came to be. And thus, gender identity became a "subject” in
thefield of arts. Inlight of feminist concepts, new ideas and theories began to Show
themselves in the field of art. Although it started late in Turkey, female artists here started
to express in their works, the violence and in equality they are being subjected to because
of their gender. They show themselves through their work to question and dismantle the
covers they had to wear with the social gender influence over the culture. Social gender
which still is a popular subject, a side from being the subject of art works, it also still affect
sourway of view in gand interpreting the works of art.As an artistic discipline, the
relationship of the artists of ceramics and contemporary ceramics with gender is usually in
the form of them questioning their place in the culture through their own gender roles. The
status of the female identity and its association with the earth has brought a different
perspective to gender. As a research article in this sense, this study was prepared to ask
questions regarding the relationship between the contemporary ceramics art and social
gender role sand to find answers to those questions. The study also examines the
perspective of contemporary artists over social gender roles.
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Cinsiyet- Toplumsal Cinsiyet Uzerine

ik eseyli iireme ile ¢ogalan canlilarin fosillerinin 1 ile 1,2 milyar yil dncesi
Stenya doneminde yasayan Okaryotlara ait oldugunu (Buttefiel, 2000) diislinen
bilim insanlarina gore cinsiyet kavrami ¢ok uzun zamandir hayatin igindedir.
Dogustan getirdigimiz cinsiyetimiz ile basit bir ayrimla kadin ya da erkek
simiflamalarindan birine ait olarak niifus ciizdanimizin rengi belirlenir. Bu biyolojik
cinsiyetimizdir. DNA yapimiz ve kromozomlarimizla getirdigimiz iireme
organlarimiza bakilarak tanimlanir. Bu dogumdan 6nce bize verilmis bir 6zelliktir.
Dogumdan sonra toplumsal yapidaki rollerimizin belirledigi cinsiyete ise toplumsal
cinsiyet ad1 verilir. Kendini ‘kadin’ ya da ‘erkek’ hissetme halidir ve bize verili olan
biyolojik cinsiyetimizden farkli olabilir (Korkmaz, 2016: 26).

Toplumsal olarak gelisen cinsiyet roliimiiz kadin ve erkeklerin sosyal ve
kiiltiirel beklentilerini tanimlar. Bu durum en ¢ok dile yansir. Ornegin baz1 dillerde
kelimelerin cinsiyeti vardir. Almanca der Tisch «masa» erkek kelime, dieTasche
«ganta» disi kelime, dasBuch «kitap» da yansiz kelime tiiriindendir. Islav dillerinden
gegme tca/+¢e eki de eklendigi kelimede disilik gdsteren bir ektir: kral/kralige,
Tanri/Tanriga «ildhe» gibi. Dilimizde erkeklik, disilik ve yansizlik gosteren bir
gramer kategorisi yoktur; katip /katibe, muallim/muallime, miidiir/miidire gibi
ornekler Arapgadan ge¢medir (Kursunkalem, 2015). Yasadigimiz toplum kendi
gerekgeleriyle bize kadin/erkek nedir sorusunun tanimlamasini yapar. Toplumsal
cinsiyet iste bu kadin ve erkek olma halinin belirlenmis, kaliplasmig roller 1s181nda
belli davranislar ve tercihler gostermesi gerekliligidir. Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki ayrim ilk baglarda ‘biyolojik kaderdir’ ifadesine itiraz getirmek i¢in
kullanilmistir. Ayn1 zamanda da cinsiyet biyolojik anlamda ne denli geri gevrilemez
goriiniirse goriinsiin toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla ne
cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun kadar sabit bir sey oldugu savi i¢in de
kullanilmaktadir (Butler, 2010: 50). Bu alanlar her toplum yapisinda baska bir rol
modele isaret eder. Cinsiyetimizi belirleyen elbette sosyal ¢evremiz degil ama bu
aidiyetin yoniinii belirleyen gene de o; Kabil’de kiz dogmakla Oslo’da kiz dogmak
ayn1 anlami tagimiyor, kadinlik ayni bigimde yasanmiyor, ne de kimligin baska
higbir 6gesi. .. (Maalouf, 1998: 25).

18. ylizyilda baslayan feminizm hareketi ile ataerkil bir toplum yapisi ig¢inde
ikincil durumda birakilan kadinlarin kendi durumlarini fark etmeleri ve esit haklar
talep etmeleri giindeme geldikten sonra toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet
arasindaki uyumsuzluklar, cinsiyetler arasi esitsizlikler de konusulmaya
baslanmigtir. Burada vurgulanmasi gereken en onemli ayrinti ‘cinsel kimlik’ ile
‘cinsel yonelim’in birbirine karistirllmamas: gerektigidir. Cinsel yonelimde tercih
s0z konusu iken cinsel kimlikte verili olan cinsel goriiniim ile hissedilen erk-disi
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olma durumunun uyumsuzlugunun biraktig1 mecburi durum vardir (Korkmaz, 2016:
26). Bu mecburi durum sorgulanmaya baglandiginda ise baska bir teori ortaya
kondu: Queer. Heteronormatif toplum modeli ile &nerilen yapiya aykiri diigiince
olarak ortaya konmus ‘Queer Teori’nin kurucusu olan Judith Butler &zetle sunu
vurgular; toplumsal cinsiyet performatiftir, “disavurumlar” ve “ifadelerin” toplumsal
cinsiyetimizin sonuglar1 degil, tam aksine kurucularidir (Butler, 2005: 50). Androjen
bir toplum modeli tiretmek bir titopya gibi goriinse de magdur haklar1 savunuculugu
belli bir ¢izgiden sonra ne yazik ki ayrimin keskinligini arttirmaktadir. Cinsiyet
ayriminin olmadig1 bir toplumda siiphesiz ki toplumsal cinsiyet kodlarmin dayattigi
gii¢ ya da ezilmislik de olmayacaktir. Ayrimcilik zaman zaman magdur cinsiyet i¢in
‘pozitif® bir ayrim yaparak ‘insan’ olma halinin 6niine ge¢mektedir. Roller ve
modeller her zaman sorgulanarak toplum modelleri yeniden kurgulanmalidir. Bugiin
kadinlarin kiigiik yasta kendinden ¢ok biiyiikk adamlara ikinci ya da besinci es olarak
pazarlanmasindan, namus cinayetlerine kurban gitmelerine kadar her tiirlii vakianin
siddeti, erkekler iizerindeki toplumsal cinsiyet modelinin yarattigi baskiyr acgik ara
arkada birakmustir. Ote yandan aslinda, bir erkegin giiclii’ olmasi fikrinden tutun da
‘asker’e gitmeyenin hala bircok cografyada erkegin ‘erkekliginden siliphe
duyulmasi’na sebep olunan ya da bir transa mutlaka seks is¢isi olmasi1 gerektigi
fikriyle yaklasilan kiiltiirlerde, her cinsiyet baski altindadir.

Cagdas Sanatta Toplumsal Cinsiyet Meselesi

Cocuklara anlatilan masallarla birlikte hangi cinsiyetin ne yapmasi gerektigi
kiigiik yaslardan itibaren 6gretilmektedir. Ornegin Rapunzel masalinda ki 6nerme su
sekildedir: Bir prenses olmak istiyorsan muhakkak kapali kulede prensini beklemeli
ve geldiginde, onun i¢in uzatti§in saglarini salivermelisin. Kadinin edilgen tasviri
ayni zamanda tezadi olan arzuyu, yani giiclli, bilge, bagimsiz kadina duyulan
arzuyla, bu arzunun icerdigi korkuyu devreye sokar: Periler, ecinniler, biiyiiciiler,
zalim kraligeler ve dev analari... (Sezer, 2012). Bir¢cok masal kiz ¢ocuklarina da
erkek ¢ocuklarma da gelecekteki rolleri konusunda isaret edici mesajlar
icermektedir. Bu mesajlar1 ve rolleri sorgulayan ve toplumdaki esitsiz durumu
begenmeyen entelektiiel agidan yetismis kadinlar 18. yy da, feminist diisiinceyi
baglattilar. Rousseau'ya gore kadimin yeri eviydi. Rousseau gibi diisiinmeyen ve
kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip oldugu bir toplum 6nerisi sunan Ingiliz
diistiniiric William Thompson kadinlarin eve hapsedilmesine ve evlenmekten baska
secenegi olmayisina karsiydi (Britannica, 1988). 1971 yilinda Linda Nochlin ‘Neden
Hi¢ Biiyiik Kadm Sanatg1 Yok?” baglikli bir makale yayimnladi ve sanat tarihinde
‘kadin’in yerini tekrar kurgulama hareketini baglatti (Antmen, 2010: 10). Feminist
anlayista sanat ortaya ¢ikt1 ve boylece toplumsal cinsiyet sanat alanina dahil olmus
oldu. Kendi icinde de degisen-doniisen bu hareket ayn1 zamanda toplum icinde
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cinsel anlamda “6teki” diye adlandirilan gruplar agisindan da olumlu adimlar
atilmasina onciiliik etti (Kozlu,2009).

Fakat feminist sanat, sadece tarihi verilere dayanarak kadin sorunlarini
¢Oziimleyememistir. Bu ylizden ayni zamanda da kadinin toplumsal cinsiyetini
yapilandirmay1 hedeflemistir. Kendi igerisinde ki farkli odaklanmalar, gecmisten
giiniimiize kadin imgesine her acidan yaklasmay1 saglamis ve bu sentezler kadina
0zgilin bir yer agmistir (Soylemez, 2011). Feminist sanat deyince Judy Chicago’nun
1979’da yaptigt Yemek Daveti diizenlemesi gelir. Bu eseriyle Chicago, kadinlarin
ortak bir dava ugruna harcadiklar1 kolektif gabayi ortaya koyar (Antmen, 2008: 240).
Ayrica Louise Bourgeois, Marisal, Niki de Saint Phalle, Eva Hesse, Kiki Smith ve
Cindy Sherman resim, kolaj, fotograf, heykel gibi sanat yapilariyla feminist sanatin
ve kadinin toplumdaki yerinin sorgulandigi ¢aligsmalariyla donemlerinde yeniliklere
imza atmiglardir.

s R R D s G Y e I S e e S

Judy Chicago, Yemek Daveti, Karigik malzeme ile diizenleme, 1979

Guerilla Girls grubu sanatta kadinin yerini sorgular. En ¢ok ses getiren ve
bilinen ¢aligmalarindan biri Metropolitan Miizesi i¢in hazirladiklar1 afistir. Bu afiste
Ingres’in niilerinden birine grubun simgesi olan goril maskesi yerlestirilmigtir. Ve
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istatistikler ile birlikte su yazar: ‘Kadinlar Metropolitan Miizesine girmek i¢in ¢iplak
olmak zorunda m1?’

Magduriyet tizerinden kendine yer agan toplumsal cinsiyetin sanat ile ifade
bulmasi giiniimiizde halen slirmektedir. Bunun yani sira feminizmin actigt yol
iizerinden farkli bir yol daha agarak ilerleyen trans bireylerin sanat iireticisi olarak
da toplumsal cinsiyete yaklagimlari ¢aligmalarina yansimaktadir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
; Art sections are women, but 85%
P 4

-

of the nudes are female.
, GusamLa GRS cmcens 20 vren

Guerilla Girls, Do women haveto be naked to ge in to the Met. Museum? Baski, 27.9 x 71.1 cm, 1989

Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyete Yaklasim

Biiyiik ¢ogunlugu Miisliman kabul edilen ve Ortadogu geleneginden
kopmamig ama Cumbhuriyet ile birlikte de batililagma c¢abasiyla atilimlar yapmis bir
iilke olarak Tiirkiye’de kiz ¢ocuklarinin dogumdan itibaren erkek cocuklarina oranla
daha dezavantajli oldugu ve bunun pek c¢ok alanda kendini gosterdigi anlasilmistir
(Ozaydinlik, 2014). Ne yazik ki toplumsal cinsiyet rolleri konusunda geleneksel
fikirlerle hareket edildigi ve ‘mahalle baskisi’ denilen goriinmez psikolojik siddetin
fazlasiyla hissedildigi bir cografyadir burasi. Aslinda Tiirkiye, Birlesmis Milletler
tarafindan 10 Aralik 1948 yilinda yayimlanan insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’ni
ilk onaylayan iilkeler arasindadir (Ozaydinlik, 2014). Fakat pratikte sehirlerarasinda
bile olduk¢a biiylik kiiltiirel ve yasamsal kosul farklar1 olan bu {ilkede askere
gitmeyen adama kiz verilmez bilgisi hala kabul gdrmektedir. Kadin ve erkek
rollerinin keskin hatlarla belirlenmis oldugu insan iliskilerinde ya da Tiirk¢e nin
kendisinde fark edilecek denli keskindir. Bu agidan bakildiginda Giineydogu
Anadolu Bolgesi’nde de kadin cinselligi ve bedeni iizerinde, bolgenin kiiltiirel
yapisina gore sekillenen bir anlayisin ve buna uygun ¢esitli mekanizmalarin oldugu
kolaylikla goriilebilmektedir: Ustelik bu anlayisin izleri bdlgede geleneklerden
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torelere, toplumsal ve bireysel davraniglara kadar genis bir alanda yansima
bulmaktadir (Okten, 2009: 304) . Genel anlamda kadin cinsiyetin baski altinda
oldugu, siddet gordiigii, erkegin ise namusun koruyuculugunu, giicii ve sertligi
ustlendigi goriilebilir. Trans bireylerin ise kabul goérmesi halen oldukca giic
olmaktadir.

Tirk Seramik Sanatcilarimin  Toplumsal Cinsiyet Meselesi Uzerine
Calismalarindan Ornekler

Bir sanat disiplini olarak seramik ve ¢agdas seramik sanat¢ilarinin toplumsal
cinsiyet ile iliskisi ¢ogunlukla kadin sanatgilarin kendi cinsiyetlerinin {izerinden
kiiltiir icindeki yerini sorgulanmasi seklinde yer bulmaktadir. Kadm kimligi ve
seramik malzeme ile iliskisi toplumsal cinsiyete bakista farkli bir a¢1 getirmistir.
Pigmis topragimn, ilk olarak depolama amaciyla kullanilan kap-kacak ve kiipler
seklinde giinliik hayatin igine girdigi bilinmektedir (Erman, 2012). Seramigin disil
bir malzeme oldugunu sdylemek yanls olmaz. Ote yandan toplumsal agidan ele
alindiginda da gliniimiizde seramik kurslarina katilanlarin biiyiik ¢ogunlugunun
kadin olmasi malzemeyi daha feminen bir alana dogru gotiirmektedir. Dolayisiyla
malzemenin kimligi daha disil olunca belki toplumsal cinsiyet agisindan bir miktar
daha tarafli bir yap1 sergiledigini sOyleyebiliriz. Bir ifade dili olarak ele almak
gerekir seramik malzemeyi, peki kullandigimiz konusma dilinin heteroseksist
niteligini, hiyerarsiyi ve heteroseksiiel erkek egemen ideolojiyi siirekli yeniden
irettigini gordiigiimiizde bu iki dilin birlesimini nasil etkiler? Karsi cinsin dili ile
benzer niteliklere sahip 'kadinligin dili' bir yaniyla hep eksik ve bu nedenle yanlis bir
dil olmamalidir.

Tirkiye’de toplumsal cinsiyetin seramik malzeme ile sorgulanmasi 80li
yillarin basina denk diiser. Fiisun Onur, Azade Koker, Handan Bortegene ve Seyma
Reisoglu gibi ustalar, kadin kimligini irdeleyen ve bedeni metaforik anlamda
kullanan yapitlar ortaya koymuslardir. Daha yakin dénemde ise Zehra Cobanli’nin
Kadinin Fendi isimli seramik diizenlemesi yine kadmm kimliginin erkek
toplumundaki yerini gdstermektedir. Diizenlemede erkek ayaklari tek ve toprak
renklerinde iken baslarinda yer alan kadmn ayaklari altindan ve giftiyle vardir.
Erkeklerin diinyasinda bir kadin olarak var olmaya ¢aliymak yerine kadinin kendi
dilinin 6nermesiyle daha gii¢lii bir bi¢cimde ortaya g¢ikabileceginin iitopyasini
sergiler.

Erillik sadece dilin yapisina degil sdylemlerine de yerlesmistir. Gliniimiizde
sadece Tirkiye’de degil, bir¢ok bati iilkesinde dahi kadinin bedeni {izerindeki
tasarruf erkek siyaseti {lizerinden karara baglanmaktadir. Bir kadimin ka¢ g¢ocuk
dogurmasi gerektiginden kiirtajin serbestligine kadar —hatta ertesi giin haplarinin
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regeteye baglanmasi bile bu kategoride anilabilir- karar merci erkek egemen yapidir.
Elif Agatekin “Ug cocuk mu?” serisinde pohpohlanan iireme kiiltiiriine bir gonderme
yapmaktadir (Agatekin, 2014). Atik malzemelerden sekillenen serisinde g¢okca
dogurup bakamadiginiz ¢cocuklarin malzeme ile iliskisi de kurulmus olur (Agatekin,
2014). Eril sdylemin ve egemen kiiltiiriin baskisina maruz kalan kadinlar kendilerini
tanimalarina ve benliklerini ortaya koyabilmelerine olanak saglayacak 6zgiir sosyal
ortamdan uzak kalmiglar ve bu nedenle kimliklerini olusturma ve bunu ortaya
koyma siirecinde yagadiklari bu olumsuzluklari ve sonuglarini da igsellestirmek
zorunda kalmiglardir (Sankir,2010: 24).

Deniz Onur Erman, Biiyiilii Bahge Serisi’nden

Sagdaki: h:74 cm, serbest elle sekillendirme, sirh porselen, 1260°C 2011

Soldakii: h:76 cm, serbest elle sekillendirme, sirli porselen, 1260°C, 2012

Yiiksek Lisans tezini ‘Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Birey-Toplum
Konusunun Figiiratif Olarak Islenisi iizerine tamamlayarak, hikayelerini porselen
figiirlerle aktarmay1 se¢mis bir diger seramik sanatcisi Deniz Onur Erman, hamilelik
doneminde hissettiklerini hamile kadin figiirleriyle ifade etmistir. Bu figiirler
merakli, sakin ve dingin bir sekilde orgii 6rmektedirler. Ciinkii dogum kadinin
toplumsal cinsiyetini ve rol dagilimini belirleyen 6nemli bir noktadir. Bu nokta ile
birlikte 'annelik' sifatin1 edinen kadinin alanina dahil olanlar ve sinirlar degisim
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gosterir. Erman'm bu ¢alismalart tam da bu degisim noktasina isaret etmektedir.
Kadin kimligine eklenen yeni bir vasif daha: annelik. Figiirler bu yeni kimlik
bilgisini bedenlerindeki biiyiilii bahgeyi ortaya g¢ikaran ¢igek motifleriyle
kutlamaktadir. Biiyiilii bir siireg, biiyiilii bir bahgede, ¢igeklerin filizlenmesi gibi, bir
bahar bahgesi gibi yeni hayatlar meydana getirmektedir (Erman, 2017).

Toplumsal cinsiyet rollerinden kadin iizerine ¢aligmayi tercih etmis bir diger
sanat¢1 Olgu Siimengen Berker, son dénemde ise lilkemizde yapilan kapsamli kadina
yonelik siddet arastirma raporlarini da inceleyerek; Tiirkiye’de kadin olmak sayilarla
ne anlama gelir?, bu aragtirmalarda yapilan gortismeler kadin kimligi toplumun her
kesiminden kadin i¢in nasil ifade edilebilir? Gibi sorular1 ile figiirlerinde bu
sorularin ifadesini bulmaya ¢aligmaktadir (Berker, 2015).

Olgu Siimengen Berker, 36, 20x21x28 cm, serbest sekilllendirme,

1100°C, 2015

Toplum kadm narin ve giizel olmakla yiikiimliidiir der, ancak bu erkeklerin
gliciiniin altinda kaybolmakla sonuglanacagi i¢in sanat¢i Tuba Korkmaz’in kadin
kimligine yakistirmadigi bir durustur. Kadina verilen roliin erkekler tarafindan
verilmesini elestirmekte ve erkekler tarafindan zevk ve seyirlik bir cinsel obje
olmanin rahatsizligimi dile getirmektedir. Kadin pekala giicliidiir. ‘Ve diinya giiglii
bir boganin boynuzlarinda aslinda...” adli porselen karo c¢aligmasinda kendini bir
boga ile 6zdeslestirerek boganin boynuzuna yerlestirdigi, narin bir bale durusu
sergileyen kizin1 koymustur. Zarafet, giizellik ve narinlik kadinin bigimsel bir yonii
mii olmali sorgulamasini yapmaktadir.
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Tuba Korkmaz,Ve diinya giiclii bir bogann boynuzlarinda ashnda... Porselen
Karo Uzerine Dijital Baski, 45x90 cm, 2015

Ayla Canay, kafasinda ya da omuzlarinda evini tagiyan kadin figiirlerinde
‘yuvayi disi kus yapar ’ erkek egemen sdylemine karsilik, bu yiikiin altinda ezilmis
kadmlar1 ortaya koyar. Ev, yuva ve aile gibi kavramlar kadinin toplumsal rolii
iizerine yiiklenmis olmasi, dagilan yuvalarin sorumlulugunu da kadinlarin
omuzlarina yiliklemektedir. Canay’in figiirleri de baslarina yikilmig ve omuzlarina
¢Okmiis yuvalarini tagimaya calisan kadinlardir.

Arzu Ataman Giingdr, seramik figiirlerinde kendi aralarindaki konusma
konular1 zayiflamak, kilo sorunlari, diyet yapmak, giizellik, siis, piis, bikiniler ve
mayolar olan ‘zayif® kadinlara génderme yaparak sisman ve pervasiz kadin figiirler
calisir. Kadinlarin kendi bedenlerini erkeklerin istedigi sekle sokmak i¢in asir1 ¢caba
icerisinde olmalarina dayanamiyorum der ve kendinden mutlu ve 6zgiivenli figiirler
galigir (Kahraman, 2015: 58-59).

Buket Acartiirk su ana kadar verilen sanatgilardan farkli olarak toplumsal
cinsiyete erkek agisindan yaklagir. Erkegin giic ve siddet roliinii tistlenmek zorunda
kalmasi erkek agisindan ac1 bir durumdur. Ozellikle de dilde erkeklik organu ile ilgili
benzetme ve soylemler de bunu destekler niteliktedir. Siklikla bir ¢esit silah ya da
aletle sembolize edilir ve bunu iki sekilde gorebiliriz: birincisi, siddet ve savasla
mesgul evrensel erkeklik olgusu kilig, bigak ve mizraklarla etkin erkeklik organinin
cinsel sembolleri ¢agristirir. Diger koldan erkekler siklikla cinsel aktivitelerini ve
organlarin ‘alet’, ‘silah’ ve ‘vidalamak’ gibi terimlerle sembolize ederler. Buket
Acartiirk calismasinda bu benzetmeleri kullanarak figiirler hazirlar. Cinsel organlari
silaha doniismiis erkeklerdir bunlar.
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Ayla Canay
Sagda: My brokenhouse, 15x10x9 c¢m, serbest sekillendirme, 2015

Solda: I ornamentmyinteriors, myheart, 15x10x9 cm, serbest sekillendirme, 2015

Buket Acartiirk, iistte: Erk-in, 2014
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Sonu¢ Yerine

Toplumsal cinsiyet konusunda ¢aligma yapan sanatg¢ilar cinsiyetgilik temeli
tizerinde iki ana baglik altinda konu se¢imi yapmiglardir. Bunlardan biri diigmanca
cinsiyetcilik, digeri ise korumaci cinsiyetgiliktir. Diismanca cinsiyetgilik kadmnin
erkege nispetle alt cinsiyet olarak ele alinarak, erkege bagimli goriilmesi ve buna
bagli olarak cinsiyetci bir bakis acistyla ayr1 tutulmasidir. Korumaci cinsiyetgilik ise
ihtiyaci oldugu diistiniilerek kadinin korunmasina yonelik tutumlarla aslinda kadinin
erkege oranla daha diisiik seviyede oldugunu gostermektedir. Her ne kadar kadim
ylicelten bir durum gibi goriinse de erkek egemenligini destekleyen bir bakis acist
oldugundan kadina zarar vermektedir. Bu ¢alismada 6rnek verilen ¢agdas seramik
sanat¢ilart hem diismanca hem de korumaci cinsiyetgilik konulari iizerinden is
tiretmiglerdir. Erkek egemen diinyanin kadma atfettigi degerler lizerinden bir
¢alisma olan Zehra Cobanli’nin seramik g¢aligmasi ‘Kadinin Fendi’ ve erkeklerin
kadinlar iizerindeki tahakkiimiinii vurgulayan Elif Agatekin’in ‘li¢ Cocuk Mu?’
isimli ¢aligsmasi eril diinyaya karsi elestirel bir bakigs agisindan yaklasan
¢aligmalardir. Tuba Korkmaz, Ayla Canay, Arzu Ataman Giingdr ve Deniz Onur
Erman’in korumaci cinsiyetgiligin {izerine inga edilmis ¢aligmalarinin tersine Olgu
Stimengen Berker’in kadinlar1 diismanca cinsiyetcilige maruz kalmis kadinlarin
durumunu gozler 6niine serer.

Sanatc¢ilarin toplumsal cinsiyet konusu iizerine yaptigi calismalari kadinin
cinsiyetcilige maruz kalmig durumlarinin sorgulanmasidir. Sanatin elestirel bakis
acist bu calismalarda da goriilmektedir. Malzemenin cinsiyetinin de disil oldugu
onermesinden yola ¢ikarak tiim bu sorgulamalarin, 6znesinin de nesnesinin de
konusunun da kadin olmasi giizel bir dil birlikteligi yaratmaktadir.

Seramigin disil bir malzeme olmasi onermesinden yola ¢ikilmistir ancak
secilen sanatcilarin kadin olmasi 6zellikle tercih edilen bir durum degildir. Ancak
cinsiyetcilik tizerine duyarlilik gosterenler magduriyetleri yasayan kesim kadin
cinsiyeti oldugundan, Orneklendirilen sanatc¢ilarin da kadin olmasi bir tesadiif
degildir.

Bu calismada 6rnek verilen seramik sanat¢ilari, Buket Acartiirk disinda,
toplumsal cinsiyet kavramini ‘kadin olma hali’ iizerinden sorgulanmistir. Ancak
duruma yukaridan bir bakis agisiyla yaklagsmak, erkeklerin ve ‘diger’ grubuna dahil
olan cinsiyetlerin de rolleri konusunda tartisma yaratmak gerekmektedir. Ciinki
kategorize etmeler ve heteronormatif ve ataerkil toplumdaki kadin/erkek ikiligi
ilizerinden yiiriitiilen feminizm hareketi ‘arada’ kalmig bir baska grubu 6tekilestirir.
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