DOI: 10.7816/ulakbilge-03-05-03 ulakbilge, 2015, Cilt 3, Sayi1 5, Volume 3, Issue 5

YARATICI FOTOGRAFGILIKTA

GELENEKSEL, DIJITAL VE INTERAKTIF DONEM

ibrahim COBAN' Neslihan KIYAR?

OZET

Modernizm sanatin biitiin alanlarinda degisime neden olmus, sanatgilar modern
diisiincenin 1g13inda sanat iretme c¢abalarina girismislerdir. Bu gelisme fotograf
sanatini da etkilemis ve fotografciy1 yeni ifade bigimleri aramaya yoneltmistir. 1980
sonras1 teknoloji alaninda yasanan gelismeler, dijital fotograf olgusunu yaratmustir.
Boylelikle fotografer dijital fotografa paralel, sayisal goriintii isleme programlari
gercegiyle karsi karstya kalmistir. Dijital Fotograf aygitlariin ve bu tiir fotograf
isleme programlarmin hizli gelisimi, sanat¢inin gorece kolaylikla, yeni olanaklari ve
manipiilasyon tekniklerini kullanarak yaraticiligini iist diizeyde gerceklestirmesini ve
daha oOnce hayal bile edilemeyen sonuglar almasini saglamistir. Giiniimiizde
teknolojinin sanatgtya sundugu yaratim ortaminda bir fotografci artik olusturacagi
sanal galerisini internet ortamina tasiyabilmekte, boylece higbir gercek galeriye,
kuruma veya bir kiiratore ihtiyag duymadan eserlerini diinya {izerindeki milyonlarca
sanat izleyicileriyle zaman ve sinir kisitlamasi olmadan paylasabilmektedir.
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TRADITIONAL, DIGITAL AND INTERACTIVE
PERIODS IN CREATIVE PHOTOGRAPHY

ABSTRACT

Modernism had brought a change in all the fields of art and the artists were
forced to produce works under the light of modern thinking. This also had its
influence on the art of photography and it urged the photographer to find new ways of
expression. The technological advancement of the Eighties made way for the digital
photography. This was inevitably brought the photographer face to face with using
various programs created for processing his digital photographs. The rapid
advancement of digital cameras and these processing programs enabled the
photographer to produce works with relative ease and with the use of these new
opportunities and techniques and manipulations he could try his creative skills to
achieve results which had never been imagined before. In this milieu of creation
presented to him by technology, the photographer today can create his virtual gallery
on the internet, and doing so he no longer needs a curator, an institution or an actual
gallery to present his works to millions of people in the world without the limitations
of time and space.

Keywords: photography, photographer, manipulation, digital photography, internet
technology
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GIRiS

Giinlimiiz sanat ortaminda tartigilamayacak bir gergek olarak ortaya ¢ikan
dijital teknoloji kavrami, fotograf ve diger sanat alanlar1 iizerindeki etkisini giderek
artirmaktadir. Plastik sanatlar i¢inde yer alan resim, heykel, fotograf ve graviir gibi
sanat dallarinin yerlesmis kaliplarimin sorgulandigi bir dénem iginde, fotograf ve
diger sanat alanlar1 i¢inde iiretilen eserler ve eserleri {ireten sanatcilar da, var olan bu
durumdan ayni oOlgekte etkilenmektedir. Diger alanlarda oldugu gibi fotograf
alaninda da ¢agdas yasam ve teknolojinin bir pargasi olan bilgisayar isletim
sistemleri ve program yazilimlari, sanatin hizli gelisimini ve yaraticiligini
bi¢imlendirmektedir. Bilgisayar faktoriiniin sanatin tasarimi ya da uygulama
asamasinda aldig rol sonucu, sanat¢iya dnemli kolayliklar saglanmistir. Var olan ya
da gergeklikten uzak, var olmayan bir goriintii yaratilmasi siirecinde, fotografik
kompozisyonun ortaya ¢ikarilmasinda o6nemli gorevler iistlenmistir. Teknolojide
goriilen hizli degisimler, bilgisayar donanimlarini ve yazilimlarii da gelistirmistir.
Ortaya ¢ikan bu gelismeler 1518inda, sanal ortamda gergeklestirilen sanat iiretimine
paralel olarak, yaratimin sinirlari da en iist noktalara ulagmistir.

Yeni bilgi kazanimlari, bakis agilart ve biling, teknolojiye iliskin kuram ve
kavramlarla birleserek sanati, sanatgryr donistirmeye, degistirmeye devam
etmektedir. Sanatin ve sanat¢inin doniigiimii, degisimi i¢inde degismeyen bir kavram
olarak dikkati ¢eken, se¢me, ekleme, ¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme veya
varliklar1 yapici, agiklayici, yararl bigimde kullanma (Tiirkge Sozliik, 2005: 1341),
olarak tanimlayabilecegimiz manipiilasyon, ozellikle fotograf iizerinde yaraticiligi
etkileyen ve ona katki saglayan kavramlarin baginda gelmistir.

Fotografin icadindan bugiine, fotografta sanatsal boyutu arama ve yaratma
cabalar, fotografa yapilan miidahale yada manipiilasyon tekniklerini giindemden hig
diisirmemistir. Tasarlanan fotograflarin iiretilmesinde kullanilan kol4jlar, birlesik
negatifler, renklendirme vb. yontem ve teknikler fotografin tarihi kadar eskidir.
Sanatsal boyutta ilk fotograf olusturma orneklerinden birisi Oscar Rejlander’in
“Hayatin Iki Yiizii” (1857) (Ozdemir, y.t.y.) adl kurgusal galismasidir. Onceden
tasarlanmis kompozisyona gore stiidyo ortaminda gekilerek elde edilen otuz ayri
negatifin montajlasmasindan olusturulan eserde, alegorik bir anlatim bigimi goriiliir.
Fotografta bir tarafta iyi isler ve rahatlik, diger tarafta ise ahlaksizlik ve umutsuzluk
yerlestirilmistir (Hepdingler, 2004). Oscar Rejlander tasarlayip {irettigi bu
calismasinda, var olmayan kurgusal bir diinyanin ortaya konmasinda, fotografin
nasil bir rol istlenebilecegi ve bir sanat araci olarak nasil kullanilabilecegini
gostermistir (Turan vd., 2014:102). Ayn1 zamanda bu eser, sanatsal veya deneysel
olarak tanimlayabilecegimiz fotografin, ¢oklu pozlama ve fotomontaj gibi fotografa
miidahale yollarmin denendigi ilk teknik 6rnekler arasindadir (Acar, 2013:43). Oscar

33 www.ulakbilge.com



Coban, I. ve Kiyar, N. (2015). Yaratic1 Fotograf¢ilikta Geleneksel, Dijital ve Interaktif Donem. ulakbilge, 3 (5), s.31-46.

Rejlander ¢oklu pozlama, foto-montaj gibi yaratici teknikleri kullanarak ortaya
koydugu fotograflartyla foto montaj tekniginin Onciiliigiini de yapmustir.
Caligmalar1 ve tiretim teknigi, yirminci ylizyil oncii akimlarindan bu giine birgok
sanat¢inin siklikla bagvurdugu bir kaynak olmustur (Acar, 2013:45).

Fotografa Miidahale Baglaminda 19. yy. Sanatsal Girisimleri

19. yiizyilin ikinci yarisindan bugiline fotografcinin gelistirdigi ¢esitli
tekniklerle fotografa miidahalesi, riiniin ticari, politik ve sanatsal alanlardaki
kullanimina gore de degisiklik gostermistir. Fotografin yonlendirme, segme, ekleme
ve c¢ikarma yoluyla ticaret alanindaki kullanimi genellikle reklam grafik ve
pazarlama alanlarinda gergeklestiginden, fotograf¢inin iriine miidahale yoluyla
yiikledigi anlam, miisterinin o {irlinii alabilmek i¢in sinirsiz bir arzu igerisinde
olmasina yonelik olmustur. Fotografin politik bir amagla iiretilerek kullanilmas: ise,
cogunlukla 20. yiizyilin ilk geyreginden sonra Nazi Almanya’si, Ingiltere, Sovyet
Rusya ve Amerika Birlesik Devletlerinde goriilmiistiir. Bu devletlerde iiretim yapan
fotografcilar, fotografa miidahalede politikanin en temel Ozelligi olan mesaj
olgusunu kullanmiglar ve bu dogrultuda konularini idealize ederek, gergegi
propaganda amagli yeniden kurgulamislardir (Bocekler, 2013:138). 1916 yilinda,
Isvigre’nin  Zurih kentinde baslayan Dada hareketinde oldugu gibi, istenilen
mesajlarin anlamsal olarak yiiklendigi fotograflar bir propaganda dili olarak
kullanilmis ve bagkaldirinin en O6nemli araglarindan birisi olmustur (Antmen,
2008:126). Tarihin seyrini degistiren Adolf Hitler ve Josef Stalin gibi iki diktator,
kitleleri etkilemek i¢in yaym organi olarak kullandig1 gazetelerde yer alan
propaganda fotograflarinin birgogunda fotomontaj teknikleri ile ekleme ve
¢ikarmalar yaptirttiklar1  goriilmistir (Sengiil , 2010). Fotografa yapilan
miidahalenin en giizel 6rneklerin goriildiigii toplu ¢alismalara, Almanya’nin ikinci
devlet kanali ZDF’nin Mainz kentindeki binasinda 2005 yilinda agilan ve “Yalan
sOyleyen fotograflar” adli sergide rastlanmistir. Sergilenen c¢alismalarda, sanat
izleyicisi izerindeki etkiyi artirmak amaciyla fotograf sanatgilari tarafindan,
ozellikle de savas fotograflarinda oynandigi, miidahalelerin yapildig1 ve goriintiilerin
degistirildigi gozlemlenmistir (Yami, 2009:52). Egemen ideolojinin kitleleri
yonlendirmek, denetlemek amaciyla etkin bi¢imde kullandigi araglardan birisi
konumunda bulunan fotografin gercek islevinin disinda, yanlis amaglarla da
kullanilabilecegini akla getiren bu tiir uygulamalarda karsilagiimaktadir.

Fotografcinin sanat fotografi liretme diislincesi i¢inde, bireysel ifadelerini
gerceklestirebilmesi i¢in gelistirdigi tekniklerle fotografa miidahalesi kapsaminda
Oscar Rejlander’in  daha 6nce deginilen “Hayatin iki Yiizii” (1857) adli kurgusal
calismasindan sonra en erken orneklerden biriside Henry Peach Robinson’un
“Fading Away” adli ¢aligmasidir. Robinson’un 1858’yilinda yaptig1 bes negatiften
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olusan diinyanm ilk fotomontajlar1 arasinda sayilan bu fotografinda, tiiberkiilozdan
6len bir kizin odasini tasarlayarak kompoze etmistir (Sengiil, 2010).

Sanatsal fotograflar iiretme cabasi igindeki diger bir fotograf¢i Gustave Le
Gray’dir. Sanatg1 kendisine 6zgii romantik manzaralar {iretmek amaciyla fotografa
miidahale etmistir. 1850’lerde iirettigi eserlerinde, hem yer hem de gokyiiziini bir
fotograf karesinde milkemmel goriintiiye ulastirabilmek icin denizi ve gokyiiziinii
ayr1 ayr1 pozlamistir. Daha sonra iki negatifi montajlayip tek bir kdgida basarak ideal
goriintiisiinii olusturmustur (Bajac, 2004:101).

Oykiisel anlatimcilik dilinin yayginlik kazanmaya basladigi 1850°1i yillarda,
romantizm akiminin etkisinde kalan fotografta Julia Margeret Cameron, calotype
teknigini  kullanarak  olusturdugu  fotograflarinda  duygusal bir ifade
bicimlendirilmesini tercih etmistir. Ayrintilardan uzak durarak irettigi eserlerinde
keskin netlikler yerine yumusak bir netlife basvurmustur. Giicli anlamlar ve
anlatimlar igeren portrelerinde, romantik kostiim tasarimlarmi ve sahnelerle
birlestirerek 6zgiin fotograflara doniistiirmiistiir (Hepdingler, 2004).

Fotografa miidahalenin 6nemli isimlerinden Andre-Adolphe-Eugene Disderi
ise, kartvizit yOntemini bularak, kartvizit biyiikliiglindeki portre fotografinin
toplumun her kesimine ulagmasini saglamig ve fotografin ticari anlamda
gelismesinin 6nemli isimlerinden birisi olmustur. Sanat¢i, daha 6nceden g¢ektigi
fotograflardan insan viicuduna ait ayaklar, baslar, vb. pargalart ayirmis ve bu
pargalardan yeni kolaj diizenlemelerle kompozisyonlar olusturmustur. Kesilmis
portre fotograflarini karisik keyfi bir diizenleme igerisinde kompoze ederek bir
goriintil  haline getirmis ve yeniden fotograflayarak, aktorler, aktristler, devlet
adamlari, balerin bacaklar veya imparatorluk ailesinin portreleri gibi her tiirli
konuda mozaik kartlar tasarlamis, tiretmistir (Frizot, 1998:112).

Fotografin sanat fotografi iiretme diisiincesi i¢inde giderek gelismesi ve
yayginlik kazanmasi fotografin sanat olup olmadig: tartismalarini dogurmustur. Bu
stiregler iginde fotografin smiflandirilip sanat olarak tanimlanmasini ilk ortaya atan
Amerikali Fotograf¢i C. Jabez Hughes olmustur. 1861 yilinda yazdigi “Sanat
Fotografi Uzerine” adli makalesinde Fotografin {i¢ énemli seviyesel dzelliginden sz
etmistir. Birinci ve en akilda alic1 6zelligi; mekanik fotografin en ¢ok algilanan ve
kullanilan, yalin haliyle “gerceke¢i fotograf” ya da “belgesel fotograf” olarak ta
tanimlanabilecek  yoniidiir. Fotograf¢inin  miidahalesinin  olmadig1 fotograf
makinesinin goriintiiledigi alani, her seyiyle oldugu gibi tasvir ettigi seklidir. Tkinci
Ozelligi sanatgmin fotograflamak istedigi alana ve goriintiiye miidahale ederek
sanatsal bir fotograf yaratma seklidir. Fotograf sanat¢inin, fotograflamak istedigi
alanda yer alan esyalar1 veya figiirleri zihnindeki tasarima gore eksilterek ya da
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disaridan  yeni eklemlerle diizenleyerek fotografta kompozisyon meydana
getirmesidir. Ugiincii ve son ozelligi ise cogunlukla daha yiiksek bir amag
hedeflenerek olusturulan yiiksek sanat fotografidir. Fotografa sanatgisinin tamamiyla
miidahil oldugu ve bireysel ifadesini katarak tasarimlarini olusturdugu goriiliir.
Fotograf sanat¢isinin kompozisyonlarini kurarak ortaya koydugu goriintiilerinde
amacinin, sadece eglendirme degil, goriintii yoluyla dgretme, anlatma ve iiretilen
6zgiin eserin sadelestirmesi ve yiiceltilmesi oldugu goriiliir (Clarke, 1997:43).

Fotografin yapis1 geregi, her tiirlii miidahaleye agik oldugunu ifade eden
Henry Peach Robinson, ileriki dénemlerde bu durumun kétiiye kullanilabilecegini
ifade etmistir. Fotografa miidahalenin ancak fotograf¢inin kompozisyonunda yer
alan uygunsuz bi¢im bozukluklarini giderilebilmek i¢in gergeklesebilecegini ayni
zamanda fotografa dogru ve 6zgiin anlamlarin yiiklenebilmesi amaciyla da fotografa
miidahalenin gerekli bir yontem olabilecegini savunmustur.

1869’da yazdig1 “Fotografta Resimsel Etki” adli makalesinde fotografa
miidahalenin nasil olmas1 gerektigi hakkinda bilgi vermis, fotografa miidahalenin
fotografciya biiyiikk oOzgiirlikler verebilecegini ve sanat¢inin doga gercegini
betimlenmesinde 6nemli avantajlar elde edebilecegini dile getirmistir (Hepdingler,
2004:4). Alfred Stieglitz onderliginde 19. yiizyilin sonunda A.B.D.’de ortaya ¢ikan
Pictorializm akiminin riizgarinda, 6zgiin sanatsal goriintiiler ortaya ¢ikarmak isteyen
fotograf sanatgilar1 ¢aligmalar1 dogrultusunda, baski kimyasallart ve malzemelerini
fotografa miidahaleye izin verecek bigimde segerek se¢ip kullanmislardir. Fotografa
miidahale parmak, firga ve graviir aletlerin yardimiyla bir tuval ylizeyi gibi
kullanilarak yapilmistir. Gertrude Kasebier’in “Road to Rome” (1903), Edward
Steichen’in “The Flatiron” (1904) adli eserleri bu dénemin 6nemli 6rnekleri arasinda
sayilabilir (Mulligan & Wooter, 1999: 404).

Eklektik Diizende 20. yy. Deneysel Siirecleri

Modernizm sanatin biitiin alanlarinda degisime neden olmus, sanatcilar
modern diisiincenin 1s1¢inda dogan yeni ifade bigimleriyle sanat liretme gabalarina
girismiglerdir. Bu gelismelerden etkilenen fotografta soyut anlamlar yiiklenerek,
Fitiiristler arasinda yer alan, soyut fotografin en 6nemli isimlerinden Alvin Langdon
Coburn ile fotografik perspektif algisin1 degistiren goriintiilere doniismistiir
(Antmen, 2008:126). Fotograf alaninda da goriilen bu eylemsel hareketler, Fiitiirizm,
Dadaizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi sanat egilimleriyle birlikte
stiriiklenerek beslenmistir. Fotografa miidahale edilerek ¢esitli teknik ve yollarla
tiretilen Ozgilin ¢alismalar, Vortograf, fotomontaj, kolaj, fotogram, rayogram,
schadograf ve distorsiyon gibi yontemlerin kullanilmaya devam etmesiyle geliserek
stirmiistir (Bocekler, 2013:139). Laszlo Moholy-Nagy’nin kuruculugu yaptigi
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Bauhaus Okulu uygulamalarinda, fotograf {izerinde soyut bozulmus gérme (optik
sakalar) gibi miidahale ve diizenlemeleri iceren uygulamalar gergeklestirilmistir
(Oral, 2011: 50). Konstruktivizm akimi i¢inde ise, yeni bir diinya insa etme aract
olarak deneysel bir siire¢ yasamis, Aleksandr Rodcenko ile devrimei toplumun
bakisini yansitmaya ¢alismistir (Frizot, 1998: 451-454).

II. Diinya Savagi’nin diinyaya 6zelliklede Avrupa’ya yasattig1 olumsuz hava
neticesinde birgok Avrupa menseli sanatgr Amerika’ya go¢ etmek zorunda kalmistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde yasanan "Yeni Bauhaus" gibi sanat hareketleri ve
postmodern siireg, buraya go¢ eden sanatcilart baska bakis acilarina yonlendirmistir.
Amerika’da dolayli olarak da Avrupa’da fotograf algisinin yeni bir bakis agisiyla
degerlendirilmesine neden olmustur (Gezgin, y.t.y.). Avrupa da Otto Steinert’in
onderliginde bir araya gelen “Alman Siibjektif Fotograf ekolii” olarak adlandirilan
grup iyeleri, fotograf makinesinin kullanilabilecek tiim 6zelliklerini, toplumun
yasadig1 sosyo-psikolojik sorunlari, iyilestirebilme yolunda kullanmislardir (Denizel
,2012).

II. Diinya Savasi sonrasi 1950’lerden bugiine elestirel, siirrealist ve deneysel
ruh iginde kendi dahilindeki degisim ve miidahaleyi siirdiiren fotograf, uygulana
gelen fotomontaj, fotokolaj, fotogram, iist liste pozlama ve coklu pozlama gibi
teknikleri de kullanmaya devam etmistir (Bocekler, 2013:140).

Fotograf iizerinde degistirme miidahale ve oynamanin yapila geldigi 19.
yiizyilhn ilk ¢eyregi sonrasindan, dijital teknolojinin imkanlarinin yasandig: siirece,
geleneksel tavra karsi bir anlayis iginde deneysel fotografcik basligr altinda karanlik
oda c¢aligmalarinin siirdiiriildiigii goriiliir. Modern sanatlar i¢inde kiibizm sonrasi
deneyselligi soyut kompozisyonlar bi¢giminde yasayan fotograf, biiyiikk ¢ogunlugu
resim kokenli sanatgilarin bakis agisiyla degerlendirilmis ve fotografin imkanlari
dahilinde bigimlendirilmistir (Ozderin, 2013:53-54).

Fotografta Dijital ve Interaktif Dénem

Diinyanin ilk kez, kisisel bilgisayarla tanistigi 1980’leri izleyen yillarda,
uygulama alani bulmaya baslayan dijital ya da sayisal fotografcilik, yine ayni
yillarda dillendirilmeye baglayan internet kavramiyla birlikte gelisim gostermis,
1990’larm ikinci diliminden sonra yayginlik kazanmaya baglamistir. Dijital devrim
sayilabilecek hizli degisim, yenilikler ve gelismeler sonrasi, sayisal ortamda iiretim
yapan sanat¢ilarin sayilart da hizli bir artis géstermistir. Sanatgilarin iki boyutlu
alanlarda trettigi resim, baski, fotograf, ii¢ boyutla 6zdeslesen heykel ile hareketli
goriintiiler olarak adlandirilan video ve performanslar, internet kanaliyla diinyanin
her kdsesinde sanat izleyicisiyle bulusturulmaya baglanmigtir.
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“Dijital fotograf¢ilik”, geleneksel sanatin teorik altyapisi ve kuramlari
tizerine inga edilen, elektronik ortamda iiretilen sanat olarak kisaca tanimlanabilen,
hem heykel, resim, grafik gibi geleneksel anlatim bigimlerini hemde kendine ait olan
yeni anlatim bigimlerini bir arada kullanabilen “dijital sanat” la karistirilabilmektedir
(Saglamtimur, 2010:221).

Dijital ya da sayisal fotograf olarak adlandirilan bu kavram goriintiiyl sayisal
yolla fotografa doniistiiren sistemdir. Fotograf ¢ekim estetigini, temel kavramlar ve
makinelerinin temel yapisal 6zelligini geleneksel fotograftan almistir. Fotograf
makinesine objektiften giren goriintii 1ginlarmin film yerine direkt olarak CCD veya
CMOS algilayici sensériine ulagmast ve sayisal ortama doniistiiriilen goriintiiniin
islenerek bellege gonderilmesi olusmaktadir. Bellekte bulunan kaydin bilgisayara
aktarilmasi agamasindan, herhangi bir materyalin {izerinde bulunan goriintiiniin
taranmasina, bilgisayar ortaminda bulunan fotograflarin goriintii isleme programlari
tizerinde miidahale gérmesinden, elde edilen goriintiiniin ¢ikisa hazirlanmasina
kadar genis bir alan1 kapsamaktadir.

1980 sonrasi kapital ekonominin diinya iizerindeki seyri ve teknolojin
toplumlarin kullanimina sunulmasina yonelik gelismeler, sayisal gorlintii isleme
programlari {izerinde de kendini gostermistir. 1987 yilinda Thomas Knoll tarafindan
gelistirilmeye baslanan Photoshop programi (Saglamtimur, 2010:219), profesyonel
fotografcilar i¢in devrim niteliginde bir gelisme olmustur. Tasarlanan bir
kompozisyon ig¢in dijital fotograf makinesiyle ¢ekilen goriintiiler, Photoshop ve
benzeri programlarda ileri diizeyde miidahale olanaklarina kavusmus, goriintiilerin
diizenlenip islenmesiyle fotograf sanatcist yeni ufuklara yelken agmistir. Fotografin
Photoshop’a aktarilmasiyla kontrast, 151k ve renk degerleri iizerinde yapilan
degisikliler neticesinde dijital bir fotograftan Oteye gitmeyen goriintii, sanat
fotografindaki yaratim kaygisiyla miidahale edilip islendikten sonra, dijital bir sanat
fotografina donligmiistiir (Yami, 2009:50).

Sanatgmin elinden ister teknolojinin yardimiyla, isterse geleneksel yollarla
tiretilsin, ortaya ¢ikan 6zgilin fotograf, aklin, goéziin, yiiregin perspektifle, 1sikla,
kompozisyonla ve agilarla birleserek sanat¢inin vermek istedigi anlamlara
doniistiigli gorlintlidiir. Sanatgr sade goziin gordiigiiyle yetinmeyerek onu kendi
yorumuyla yeniden diizenlemis ve yaratmistir (imanger, 2003:109).

GoOrmenin, basit bir yansimas: olarak diigiiniilmeyen fotograf, bir fikrin,
duygunun, giizelligin anlatim1 i¢in kullanilan gorsel yontemler biitiini ve bilginin,
gbzlemin, i¢ diinyanin harmanlanmasiyla ulasilan 06zgiin anlatimciliga ve
yaratimciliga  donismisliigiidir (Sanat fotografi, 2013:26). Bireyin yani,
fotograf¢cinin ve fotografi algilayan sanat izleyicisinin gordiigiidiir, bireye ait olandir.
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Henri Cartier-Bresson’un ifadesiyle: ‘Birisinin beynini, yiiregini ve goziinii
objektifin eksenine dizmesidir’ (Bayhan, 1996:14). Bir baska ifadeye gore ise,
insanin goriip- gosterme, gergegi goriiniir kildirma ve gergegi kavratabilme sanatidir
(imanger, 2003:109).

Fotografta yaraticilik ise, sanatta bireye ait olan tasarlama, gorebilme,
secme, diizenleme, gergeklestirme ve risk alabilme yetilerinin, sanatin evrensel
tanimi iginde hedefe ulagma cabasi, kigisel Ozgiirliigii kendisinde bulabilmesi ve
kendisi olabilmesidir (Atalayer, 2009). Fotograf¢i yaratict fotograf konusunda,
kisisel ruhu, duyguyu, i¢ diinyayr ve bu diinya ait goriisiini, fotograf makinesi,
bilgisayar veya goriintii isleme programinin yardimiyla hareketsiz, goriintiisel
triinlere donistiirebildigi 6l¢lide basarili olabilmistir. Bulundugu donem iginde,
ileriye, farkliya, bilinmeyene, goériilmemise, fark edilmemise ulasabilme giiciiyle
fotograflar olusturmus ve sanat izleyicisiyle bulusturmustur. Bu siireglerde {iriiniin
ortaya konmasinda kullanilan malzemenin niteligi ve teknigin Ustiinligi ise ikinci
oncelikli sirada yer almigtir (Sanat fotografi, 2013:32).

Gilinimiiziin fotografgisinin  hizmetine sunulan photoshop ve benzeri
programlar yardimiyla iist {iste bindirme pozlamalari, kolaj, montaj vb. yontemlerin
kullanilmasryla iiretilen goriintiilerin sanat¢i tarafindan nasil kullanildig: ve toplum
tarafindan nasil tiiketildiginin 6nemi giderek daha genis kitleler tarafindan
tartisilmaktadir. Fotograf¢r tarafindan ortaya konan gorselligin, gergekligin oniine
gecme tehlikesi, bireyleri yonlendirme ve etkileme Ozelliginin giderek artmasi,
fotografin yanlis ellerde kullanim gergegi, bu sanat dalinin etik kurallar igerisinde
kullanimini siirekli giindemde tutacaktir (Imancger, 2003:113).

Dijital teknoloji yardimiyla dijital fotograflar tizerinde miidahaleler yapilarak
sanat agirlikli yaratict yeni goriintiiler olusturan oncili sanatgilar arasinda Nancy
Burson, Lillian Schwartz, Robert Rauschenberg, Andreas Miiler-Pohle gibi isimler
yer alir. Bu isimlerden Nancy Burson, politik hassasiyete sahip ¢aligmalarin yaninda
birden fazla fotografik goriintilyii bir arada kullanarak farkli cinsiyet ve irklarin bir
araya getirildigi portreler yaratmis, bu siiregte bir gorlintiiden digerine eritme
yontemini kullanmistir. Sanatc¢i kiiltiirel degerlere meydan okuyan ve gorsel
algilamanm smirlarini  zorlayan eserlerinde hem geleneksel hem de dijital
teknolojilerden yararlanmistir. Bir¢ok fotografin tek fotograf yaratmak igin
kullanildig1 yontemden yararlanarak g¢aligmalar iireten diger sanatgilar; Lillian
Schwartz, Matiesse ve Picasso’nun eser goriintiilerini kullanmis, Robert
Rauschenberg ise Lillian Schwartz’e paralel yontemlerle beraber kolaj teknigini de
uygulayarak eserler Uretmistir. Bir baska sanat¢i Andreas Miiler-Pohle’nin ise,
fiziksel gergekliklerin temsili olmayan goriintiiler olusturmustur (Saglamtimur,
2010:222).
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Dijital fotografin kulanim alanlari i¢inde kendi yaratimlarini, sanatsal ifadeler
icinde 6zgiin bir dile geviren fotografcilar, sanat izleyicisini geleneksel gorintiiler
tizerinde oynamalar yaparak, gercekdisi algilamalar diinyasina da siiriiklemiglerdir.
James Porto, cektigi fotograflar1 bilgisayar ortaminda bir kurgu gergevesinde
birlestirmis, Daniel Lee, tasarimlarini gergeklestirirken plastik cerrah ustaliginda
hayvanla insan birlesimi portreler yaratmistir. Stiidyo ortaminda ¢ektigi fotograflarla
gerceklestirdigi kurgularinda reklam ve ticari amagli fotograflar olusturan Raymond
Meier, birden ¢ok goriintiiyli birlikte kullanarak, tasarlayip kompoze ettikleri
calismalarinda gergekiistlictiliiglin kavram ve tekniklerini kullanan Charly Franklin
ve Maggie Taylor’in, liretim siirecinde Rene Magritte ve Max Ernst’in eserlerinden
etkilenerek gergekiistiicii fotograflar tiretmislerdir (Tiirker vd, 2014:134).

Farkli zaman ve farkli yerlerde g¢ekilen bir¢ok fotografi birlestirerek isleyen
ve resimsi tatta fantastik calismalar iireten Frank Horvat (Frank Horvat, y.t.y),
yarattig1 bigimsel degisimlerle sanat diinyasina 6zgiin fotograflar kazandiran Inez
van Lamsweerde, son olarakta mitsel Oykiilerin anlatim dilini fotografin biyiili
diinyasina ¢eviren Allessandro Bavari sayilabilir.

Tiirkiye’den ise, dijital teknolojileri ara¢ olarak kullanip yaratict fotograf
iireten sanatcilar arasinda Sadik Demirdz, Orhan Cem Cetin, flke Veral, Tahir Un ve
Mehmet Turgut gibi fotograf sanatgisi isimler, bulunmaktadir. Sadik Demirdz,
geleneksel fotografik goriintiiler ile dijital teknoloji iiniinii fotografi harmanlayarak,
diistincenin  6n plana ¢iktigi kompozisyonlar iiretmekte, Orhan Cem Cetin,
disiplinlerarast yaklasimi kullanmakta, ilke Veral, dijital fotografin goriintii
diizenleme programlarinda yeniden kurgulanip miidahale edilmesiyle sanat ortamina
sunulan fotograflariyla yer almaktadir. Tahir Un, Fotograf tabanl karisik teknik
kullanarak ¢aligmalar iiretmekte ve Mehmet Turgut, batili dijital fotograf ortaminda
yer alan sanatgilara Oykiinerek dijital fotograflar iizerinde oynamalarla fantastik
fotograflara imza atmaktadir (Cokokumus, 2012:58-59).

Fotograf sanatinin ortaya koydugu diriinlerin basimi ve yaymlanmasinda
kullanilan arag¢ ve ortamlardan biri olan internet teknolojisi, bilgisayar teknolojine
paralel, olusturulan bilgiyi saklama, paylagsma ve bilgiye ulagma istegi neticesinde
retilmis ve insanligin hizmetine sunulmustur. Bu teknolojiye olan arz, diinya
tizerindeki internet ag sistemini aklin almayacag diizeylere getirmistir. Gii¢ ve hiz
acisindan diinya ¢apindaki iletisimi ve paylasimi saniyeler i¢inde gergeklestiren bu
sistem sanat ve sanat¢i adina da bir devrim olmustur.

Zaman ve mekan kavramimi ortadan kaldiran internet teknolojisi, ayni
zamanda sanatin topluma sunulmasini da sanal ortama tagimistir. Sanat¢t hicbir
galeriye, kuruma veya bir kiiratore ihtiya¢ duymadan eserini diinya tizerindeki

www.ulakbilge.com 40



ulakbilge, 2015, Cilt 3, Sayi 5 - Volume 3, Number 5

milyonlarca sanat izleyicileriyle zaman ve sinir kisitlamasi olmadan paylasabilir
duruma gelmistir.

Resim 1. “Masumiyetin Kurgusal Diinyas1”, Sanal Fotograf Sergisi, Genel Goriiniis

Internet teknolojisi ve goriintii isleme programlarmin hizli gelisim ortaminda,
fotograf sanatcist tarafindan dogal veya suni mekanlarda geleneksel yapi iginde
¢ekilen fotograflar miidahale edilmeden sergilenebildigi gibi farkli mekanlarda
¢ekilen goriintiiler, bilgisayar ortaminda karanlik oda teknolojisi ve yaratimct
fotograf teknikleriyle birlestirilip islenerek, sanatsal kaygilar tasiyan fotograflara
doniistiiriiliip sergilenebilmektedir.

Teknolojik gelismelere paralel sanat¢inin, sanat izleyicisiyle eserlerini
bulusturabilmesi i¢in ihtiyag duydugu galeri, kurum ve kiiratér gibi olmazsa
olmazlarina eskisi kadar bagimlilik hissetmeden yapitlarint sanat alicist ve
izleyicisiyle bulusturabildigi yollardan birisinin de sanal sergi uygulamalart olacagi
diigtiniilmektedir.

Arastirmanin daha iyi algilanabilmesi i¢in olusturulan kiigiik sanal sergide,
dogal ortamlarda g¢ekilen insan portreleri ile tabiata ait dokusal fotograflar, karanlik
oda tekniklerinin yerine gecen ve dijital teknolojinin fotograf sanatina sundugu
photoshop gibi goriintii isleme programlarinin yardimiyla yeniden olusturularak
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6zgiin fotograflara doniistiiriilmiistiir. I¢ ice gecmis sanatsal gerceklife agilan
goriintiiler yaratilmistir.

Resim 2. “Masumiyetin Kurgusal Diinyas1”, Sanal Fotograf Sergisi, Genel Goriiniis

Eserlerde geleneksel fotograf kurallarma bagl kalinmig, “Masumiyetin
Kurgusal Diinyas1” olarak belirlenen konuda masumiyetin ifadesi olarak doga,
¢ocuk ve kadin imgeleri se¢ilmistir. Bu imgelere ait portreler kompozisyonalarin ana
ogeleri olarak kullanilmistir. Fotograf yiizeyinde dogadan alinan doku kadrajlariyla
portreler, sanatinin plastik ve diigiindel kaygilar1 i¢cinde yeniden kompoze edilerek
dominant etkilerin yaratildig1 bir ortama dontistiiriilmistiir.

Doganin dokusal yapisina ve portreye, masumiyet kavrami i¢inde getirilen
kurgusal yaklagim, biitiiniin yeniden ifadelendirilmesini dogurmustur. Imgeler
orijinalde bulunduklari anlamlarindan 6te 6zlinii bozmadan bir biitlinii olusturma
cabasiyla fotografin tasarimsal 6gelerine doniismiistiir. Ayni zamanda plastik bir dil
misyonunu yiiklenen imgeler kompozisyonun biitiinii iginde kendi anlatilarim
izleyicilerin diis diinyalarma da birakarak, “Masumiyetin Kurgusal Diinyas1” adi
altinda yirmi eserlik fotograflar birlikteligini olusturmustur. Miidahale edilen
yaratimc1 fotograflarin olusum asamasinda rastlantisalliga yer yerilmemis tasarimlar
istendik amaglar dogrultusunda gergeklestirilmistir.
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Resim 3: “Masumiyetin Kurgusal Diinyas1”, Sanal Fotograf Sergisi, Ornek Fotograf

Olusturulan 06zgilin eserler ve sanal sergi uygulamalari, sanati kapali
mekanlara bagimliliktan kurtarma ve toplumun geneline kazandirma projelerinin
farkli yaklagimlarindan birisi olarak 6nem kazanmaktadir. Sanat¢inin tercih edecegi,
web dilinde sanal tur olarak adlandirilan genellikle turistik mekanlarin tanitilmasi ve
gosterilmesi amaciyla kullanilan yazilimlardan, birisine yerlestirilebilmektedir.
Gergek bir mekan iginde 360 derecelik goriis agisiyla olusturulan panaromik
goriintiiler iizerinde gergeklestirilen sanal sergi uygulamasinda, fotografe1 tarafindan
olusturulan sanatsal fotograflar, bos olan galeri duvarlarina yerlestirilir. Goriintii
isleme programlarmin yardimiyla sergi mekaniyla sergilenecek eserler arasindaki
gorsel uyumsuzluk kaldirilir. Gergeklik kazandirilan galeri mekanlari, eserler ve
eserlere ait bilgiler program flizerine aktarilir. Olusturulan goriintii katmanlar
lizerine baglanti kopriileri, bakis acgilari, bakis yilikseklikleri ve dolasim yonleri
komutlandirilarak, salonlar arasinda dolagilabilinir. Sergi salonu ya da sanat
galerisindeki eserlere tiklanarak eser hakkinda genis bilgiler alabilinir.
Istendiginde sergi salonuna geri doniilebilir. Istenilen tasarimda link, zamanlama,
hareket ve yerlestirmelerin bitirilmesiyle yayinlama tipi yada uzantisi, komutu
verilerek yayina hazir konuma getirilir. Sanatginin web sitesine yaym dosyalarini
konumlandirmasiyla hazirlanan sergi, internet agi lizerinden diinya iizerindeki
milyonlarca sanat izleyicisiyle zaman ve sinir kisitlamasi olmadan paylasilmaya
baslanmistir.

Gergekte olmayan bir sergi, gergege ¢ok yakin bir sekilde var edilebilmekte,
toplumun goriisiine ve sanat izleyicisine sunabilmektedir. Bu yaklasim fotograf
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sanatinin bir parcasi olan sanatciya, bireysel sergisini topluma sunmasinda farkli bir
yaklagim agis1 getirmektedir.

Resim 4: “Masumiyetin Kurgusal Diinyas1”, Sanal Fotograf Sergisi, Ornek Fotograf

SONUC

Fotograf sanatgisinin ¢esitli miidahaleleri sonucu ortaya cikarilan yeni
fotografin tizerindeki gorsel etki, hem goriinen gercek diinyadan hem de
fotografcinin  kisisel diisiince, duygu ve algilama yeteneklerinden ifadeler
barindirabilir. Ayn1 zamanda bu fotograflar, ger¢ekte olmayan goriintiileri lizerinde
var edebildikleri gibi, gergek goriintiller Dbirlikteligi lizerine kurulmus
kompozisyonlar olabilir. Uretilen bu fotograflar énceden hi¢ yasanmamis duygu,
diisiince ve deneyimleri de aciga ¢ikarabilir.

Olusturulan 6zgiin eserler, sanati kapali mekanlara bagimliliktan kurtarma ve
toplumun geneline kazandirma projelerinin farkli yaklasimlarindan birisi olarak
tanimlayabilecegimiz, web dilinde sanal tur olarak adlandirilan genellikle turistik
mekanlarin tanitilmasi ve gosterilmesi amaciyla kullanilan yazilimlardan, sanatgimin
tercih edecegi birisine yerlestirilmektedir. Tasarimi yapilan gercek bir mekan 360
derecelik goriis agisiyla olusturulan panaromik goriintiiler iizerinde gergeklesen
sanal sergi uygulamasinda, eserler fotograflart bos olan galeri duvarlarina
yerlestirilmekte, goriinti isleme programlarmin yardimiyla sergi mekaniyla
sergilenecek eserler arasindaki gorsel uyumsuzluk kaldirilmaktadir. Gergeklik
kazandirilan galeri mekanlar1 ve eserlere kopriiler atilarak salonlar arasinda
dolasilabilmektedir. Sergi salonu ya da sanat galerisindeki eserlere tiklanarak eser
hakkinda genis bilgiler almabilmekte ve istendiginde sergi salonuna geri
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doniilebilmektedir. Istenilen tasarim icinde, link, zamanlama, hareket ve
yerlestirmelerin bitirilmesiyle yayinlama tipi yada uzantisi, komutu verilerek sanal
serginiz agik konuma gelebilmektedir. Sizin veya bagli bulundugunuz kurumun web
sitesine yaym dosyalarint konumlandigimizda internet ag1 {lizerinden diinya
tizerindeki milyonlarca sanat izleyicileriyle, serginiz zaman ve smir kisitlamasi
olmadan paylasilabilmektedir.

Gergekte olmayan bir sergi, ger¢cege cok yakin bir sekilde var edilebilmekte,
toplumun goriisiine ve sanat izleyicisine sunabilmektedir. Bu yaklasim fotograf
sanatinin bir parcasi olan sanatgiya, bireysel sergisini topluma sunmasinda farkli bir
yaklagim agis1 getirmektedir.
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