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Insanoglu her zaman cevresini giizellestirme ¢abasinda olmus ve bu nedenle dogadaki giizelliklerden ilham
almigtir. Birgok medeniyetle i¢ ice yasamig olan Tiirk toplumu, kiiltiir ve sanat alaninda edindigi birikimlerle
zengin Tirk kiiltiiriini olusturmustur. Geleneksel sanatlarimiz i¢inde en ¢ok kullanilan unsurlarin basinda ¢i¢ekler
ve bitki motifleri gelmektedir. Ozellikle 15. yiizy1l sonrasinda ¢icek kiiltiirii, Tiirk toplumunda énemli olmus ve
sosyal alandan sanata kadar doneminin de sinirlarini asarak her alanda bilylik bir etki yaratmistir. Osmanh
kiiltiirtinde onemli bir yer tutan, ciceklerle bezeli bahge kiiltiiriiniin bu gelismelerdeki etkisi yadsinamaz bir
gercektir. Kitap sanatlarinda da bitkisel kokenli siisleme motifleri 6nemli bir yer tutar. Kitap siisleme
sanatlarimizda, natiiralist ¢igeklerin yogun kullanildigr bu dénemde kitaplar, dogadan stilize edilen ¢igeklerle
siislenmistir. Bu ylizyilin 6nemli kat1” ¢igekli eserlerinden biri de Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’dir. Divan igerisinde
yer alan kat1” kompozisyonlu sayfalar bu sanatin 6nemini ve ulastig1 noktay1 bizlere gosterir. 18. ylizyilin sanat
anlayisi ile birlikte vazo i¢inde gigek, kat1” sanatina hakim olmus ve kullanilan en temel motif olmustur. Devrin
siisleme iislubunda; agmig bahar ¢igekleri, bahar dallari, giil agaglari, laleler, siimbiiller ya da tek basina gicek
acmis bitkiler, kendi dalinda ve yapraginda gercegine uygun tasvir edilmislerdir.
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iri

Uygarlik tarihinde, siisleme sanatlari, en ﬁstfi;n :eviyeye ¢tkmig milletlerden biri olan Tirkler, Orta
Asya’dan baslayarak yakin doguyu da igine alan bir sanat kiiltiirii gelistirmiglerdir. Her tiirlii malzeme ve farkli
tekniklerle ortaya konulan sanat {irlinleri, Tiirk toplumunun ne kadar ince ruhlu ve sanatsal bir yapiya sahip
olduklarini gosterir. Tiirk slisleme sanatlarinin énemli bir boliimiinii olusturan yazma kitap sanatlari; hat, tezhip,
minyatiir, cilt, ebru ve kati’ olarak isimlendirilir. Kiiltiir tarihimiz siiresince, en basta dini eserler olmak {izere
hemen her konuda yazma eserler mevcuttur. Orta Cag’in ilk dénemlerinden itibaren, yoneticilerin ve varlikli
kesimin kitaba olan ilgisinin artmasi, onlarin tezhip, minyatiir ve giizel ciltlerle siislenmis olan kitaplara sahip
olmasina yol agmigtir (Tanindi, 2009:865). Bitkisel kdkenli siisleme motifleri kitap sanatlarinda énemli bir yer
tutar. Bu motifler donemin sanatkarlari tarafindan incelenip, sanatkarlarin tasarimlariyla 6zgiin hale getirilmistir.
Kitap sanatlarinda ¢icekler; el yazmasi kitaplarin sayfa kenarlarinda oldugu kadar, sure baglarinda ya da tam sayfa
halinde yapilmis uygulamalarda goriiliir. Siislemeler genellikle; koltuk, serlevha, tugra, fermanlar, divanlar ve lake
ciltlerde suluboya tarzinda boyalarla hazirlanmistir. Bunlardan bazilar1 da; Tiirk kagit oymaciligiyla yapilan ve
farkli renklerde kagitlardan kesilerek ve sekillendirilerek olusturulan g¢iceklerle hazirlanmig g¢alismalardir
(Keskiner, 2002: 1). Bu uygulamalar kimi alblimlerde vazolu buketler halinde goriiliirken kimi albiimlerde de
manzara tarzi eserler ile dikkat ¢ekicidir. Eski ¢aglardan beri doga ile iyi iligkiler i¢inde olan Tiirkler, tarih boyunca
gelistirmis olduklar ¢igek sevgisi ve kiiltiiriinii tiim sanat alanlarina yansitmislardir. Cicege karsi olan sevgi,
ozellikle 15. yiizyilin sonlarina dogru, Tiirk siisleme sanatlarinda etkin olmaya baglamistir. Tiirk kitap sanatlarinin
klasik siisleme anlayisinin yaninda, ¢igegin merkezde ana figiir oldugu yeni bir siisleme anlayist gelismis ve
donemin sanat anlayisina uygun, vazolu veya vazosuz buketler, dogadan esinlenerek resmedilmis c¢icekler,
kitaplar1 siislenmistir. Ozellikle 16. yiizyildan sonra Avrupa’daki gelismelerle birlikte, Bat1 diinyasmin zevk
anlayis1, donemin sanat anlayisina hakim olmus ve Avrupalilarin Tiirk kiiltiiriine olan etkisi giindelik hayattan,
bahge kiiltiiriine ve hatta cicek yetistiriciligine kadar etki etmistir (Maragli, 2019: 298-299). Gogebe hayattan
yerlesik hayata gegen Tiirklerde bahge, yasamlarinin vazgecilmez bir unsurudur. Kur’an’da cennetin nar ve hurma
agaclariyla dolu bir mekén olarak tasvir edilmesi, cennet 6zlemindeki insanlarin bahge sanatina yonelmelerine
neden olmustur (Yerli ve Kaya: 2015: 401). Tiirk kiiltiiriinde, 6zellikle saray bahgelerinin kurulmasi ile birlikte,
Osmanli bahgelerinin ortaya ¢ikmasi ve burada yetisen ¢icek manzaralari, donemin sanat diinyasim etkilemistir.
Tiirk sanatkarlar, 6zellikle dini inang sistemleriyle rtiigen 6zellikleri dolayisiyla da dogadan ilham aldiklari bahge
ciceklerini eserlerinde tek dal, buket ya da gruplar halinde islemislerdir (Keskiner, 2002:1). Bunun sonucunda; 17.
ve 18. ylizy1l Tiirk siisleme sanatinda ¢igeklerin en parlak devri olmustur. Tiirk sanatinin ilk dénemlerindeki
isluplagma, yerini bitkilerin dogadaki goriiniimlerine en yakin sekilde resmedilmesine birakmistir ve kitap
sanatlarimizdaki klasik siisleme anlayisimiz gercekgi bir siisleme anlayisina dogru evrilmistir (Ozkecegi ve
Ozkegeci, 2007: 49). Kitap sanatlarimizin genelinde goriilen gerilemeye ragmen, 17. ve 18. yiizy1l kat1’ sanat1 igin
yeni bir donemin kapilarini aralamistir. Natiiralist ¢igek tasvirlerinin yogun olarak uygulamasimin yapildig1 ve
cicek resimlerinin en parlak devri olan bu yiizyillarda, kat1” sanat1 en ince ve en zarif ¢igekli eserlerini vermistir.
Bu makalede; Tiirk kitap siisleme sanatina yeni bir ruh kazandiran ve ¢i¢ek resimlerinin en ¢ok kullanildig kitap
siisleme alanlardan biri olan kati’ sanatindan, toplumdaki cennet mitinin bahge sanatina yansimasi ve bu
yansimanin Tiirk sanatkarlar iizerindeki etkisinden ve bu alanda doneminin siisleme 6zelliklerini ve etkilerini en
iyi yansitan kati’ eserlerden biri olan Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’de bulunan kati’ siisleme unsurlarindan

bahsedilmesi planlanmustir.
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Katr’ sanati

Katr’; bir siisleme deseninin, kagit ya da deriden, uygun bir bigakla veya makasla oyulmasi, kesilmesi ve
istenilen uygun bir yere yapistirilmasi islemidir (Onder,1995:93). Kitap siisleme sanatlar1 icinde basl basina bir
yere sahip olan kati’ sanati, her tiirlii tezyini motiften genis bi¢imde yararlanmistir. Konulart ve uygulanan
motifleri ise olduk¢a zengin ve ¢esitlidir. Bunlar arasinda, ¢ok ince ve usuliine uygun hiisn-i hat ile yapilmis
kitaplar, kit’alar ve levhalar vardir (Ozcan, 2007:195). Bazi el yazmasi eserlerin aralarina siis amach ya da
koruyucu paravan olarak yapilan ve kitapla ayni1 boyutta olan disi oymalar, siislenmis olan eserlerin 6n kisminda
koruyucu unsur olarak kullanilmistir. Geleneksel motiflerin birgogundan yararlanan kati’ sanati, konumuz
itibariyle siisleme unsurlarindan olan gi¢eklerden ¢ok genis bir bigimde yararlanirken, gergekiistii varlik tasvirleri,
geometrik motifler ve minyatiir sekillerden, yazilara kadar genis bir alanda uygulama alanina sahip olmustur.
Kat1’ teknigi ile oyulacak kagitlar, bitkilerden ve minerallerden elde edilen dogal boyalarla boyanir ve istenilen
renklerde ve farkli tonlarda ayri ayri boyanarak kurutulan kagitlardan olusturulur. Kesim yapmadan &nce
hazirlanan kagitlar miihre ile diizeltilerek, kesim &ncesinde piiriizsiiz hale getirilir. K&git oyma sanatinin eski
orneklerinden gorildiigii tizere, oymalarda beyaz kagitlardan daha ¢ok, renkli, aharli, ebrulu ya da genellikle ¢cok
iyl mithre edilmis kagitlar kullanilmistir. Oyma yapilacak kagitlarin orta kalinlikta olmasina dikkat edilir. Bunun
nedeni, birden fazla deseni veya yaziy1 bir defada oyabilmek iindir. Istege gore birkag kat, 6rnegin; 4-5 kat, hatta
kagit ince ise daha fazla sayidaki kagit murakka tahtasi {izerine yapistirilir. En alttaki kdgidin ortasi bos kalacak
sekilde dort tarafindan yapistirilarak gerilmesi saglanir (Ozsayiner, 1995: 14). Oymacilikta eskiden nevregen
denilen ve miicellitlerin karton, mukavva ve deri oymaciliginda kullandiklar1 bir tiir bigak kullanmislardir

(Fotograf 1).

Fotograf 1. Nevregen (Eryilmaz, 2013:20).

Kokenleri Uygurlara kadar uzanan kat1” sanatinin kagit iizerindeki en eski drneklerine, 15. ve 16. yiizyilda
Herat’ta yasamis olan ustalarin eserlerinde rastlanilmaktadir. 15. yiizy1l, 6zellikle yazilarin kesilerek hazirlandigi
ve kitap haline getirildigi, agag, bitki, hayvan ve ilgi ¢ekici siisleme formlarinin kati’ tekniginde yapildigt bir
donemdir (Cagman, 2023: 432). Tarihgi Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan H.995 / M.1586 tarihinde yazilan, hat,
tezhip, minyatiir, cilt ve oyma sanatlar1 ile bu sanatlarin ustalarindan bahsedilen “Menakib-1 Hiinerveran “adli
eserin “Kati’an (oymacilar) boliimiinde, bu sanat dalinin ilk ve en 6nemli temsilcisinin, 15. yiizyilda Herat’da
yagsamis olan Abdullah Kaat’1 oldugu belirtilir (Mesara, 1991:3-4). Dogal boyanmis ince kagitlardan kesilerek
yapilan ¢igek desenleri, dzellikle kat1” sanatinin en gelismis donemini temsil eden 17. ve 18. yilizyillara ait kitaplar
i¢inde siisleme unsuru olarak yaygn sekilde kullanilmistir (Unver, 2010:261). Kagit oymacilik sanati; 18. yiizyilin
ikinci yarisi ve 19. yiizyilda da varligini siirdiirmiistiir. Kagit oymaciligini icra eden eski ustalar hakkinda yeterince

¢ok kaynak bulunmasa da, Evliya Celebi’nin aktardigi bilgiler 1s1g8inda, 17. ylizyilin ikinci yarisinda, kagit

oymaciliginin saraya bagl sanatkarlar kadar, bu sanati ince ve zarif bir sanat haline getiren, sanatcilardan olusan
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bir esnaf grubunun temsil ettigi ¢arst esnaf grubu ve hiiner sahibi Mevlevi dervislerin de bu alanda 6nemli katkilar
sagladiklar1 bilinmektedir (Unver, 2010: 244). Kendilerini Allahutaala yoluna adayan, sadelik, algakgoniilliiliik,
hosgorii, sabir ve fazilet konusunda topluma 6rnek olan bu dervisler, egitim amagli olarak kati” sanatint da icra
etmislerdir. Bu sanatkarlardan en 6nemlileri; Bursali Mevlevi Fahri Dede, Mehmet Bin Gazanfer ve Dervis Hasan
Eyyiibi’dir. Ali Celebi, Naksi, Halazade Mehmed, Mevlana Kasim Arnavud, Efsanct Mehmed ve Canbazzade
Osman ise tarihte bilinen diger kagit oymacilarindandir (Unver, 2010:245). Bu dénem halk sanatinda goriilen
aslan, leylek, mevlevi kiilah1 gibi yazi resim tiirlinde levhalarin kati’ tekniginde uygulandigini gosteren cesitli
ornekler vardir (Fotograf 2). Donemin uygulanan manzara tasvirlerinde ise malzeme degisikligine gidilmistir.
Kagidin yani sira fildisi gibi degisik malzemelerin de kullanildig: goriilmektedir (Fotograf 3). Giderek artan Bati
etkisinin bir sonucu olarak, yapilan eserlerde ii¢iincii boyutun kuvvetle belirtilme egilimi, donemin eserlerinde

yogun sekilde izlenmektedir (Ozsayner, Z.C., 1995:19).
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Fotograf 2. Mevlevi Sikkesi Uzerine Yazi olarak aynali ‘Ya Hazreti Mevlana’ (Avci, 1977: 26)
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(Atasoy, 2014: 230).

Kitap sanatinda cicek ve cennet kavramu iliskisi

Di1s mekéan kullanimlar1 ve bitkisel tasarimlar, maddi ve manevi kiiltiiriin bir yansimasidir. Din ve mitoloji
etkisinde baglamis olan tarihteki ilk bah¢e 6rnekleri, toplumlar i¢in bir uygarlik diizey dlgiisii olmustur (Yerli ve
Kaya, 2015: 399). Cin, Japon ve Hint Bahgeleri ¢igek kiiltiir tarihinde dnemli bir rol oynamustir. Tarihte ¢igek
tutkusunun hem Hindistan’da hem Iran’da islam devrinden ¢ok daha onceleri basladig bilinmektedir. Osmanli
kiiltirinde de bahge Kkiiltiirii ¢ok oOnemlidir. Bildigimiz sekliyle bahgelerin hem mitolojik hem tarihsel
baslangiclari, Yakindogu kdkenlidir ve Mezopotamya gelenegi, bizdeki cennet bahgesi anlayisinin da kaynagini
olusturmaktadir (Goody, 2010: 81-82). Tiirklerin yerlesik hayata gectikten sonra giindelik hayatinda da son derece
onemli olan bahge, ayni zamanda her gesit giizelligi ifade etmekte kullanilan bir sembol olmustur (Ayvazoglu,
2004:57). Fatih Sultan Mehmed’den baslayarak biitiin Osmanli hiikiimdarlarmin Istanbul’da bahgelere biiyiik
onem verdikleri bilinen bir gergektir (Ayvazoglu, 2004: 67). Bunun sonucunda; diinyadaki en giizel bahgelere
sahip olan sehir Istanbul’dur. Istanbul bahcelerinin en énemlisi padisahlara ait olan “hasbahce” idi. Bu muhtesem
bahge ¢ok giizel bir sekilde dizayn edilmis, kiymetli agag ve ¢igeklerle siislenmis, fiskiyeli havuzlarla donatilmisti
(Ulkiitasir, 1966: 624). Istanbul bahgelerindeki bitkiler; sekilleri, renkleri ve kokulariyla ressam ve sairlerimize
ilham kaynagi olmuslardir. Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda da nakishanenin bas nakkasi Karamemi,
sonrasinda nakkas Levni, Ali Uskiidari, Hezargiradizade Ahmet Ataullah, Haci Dede, Mehmed, Mevlevi
Siileyman Efendi ve daha nice nakkaslar halk ¢icek ressamlar olarak eserler vermislerdir (Unver, 2010:59).
Imparatorlugun niifuzlu kisileri de sonradan padisah1 ve sadrazami 6rnek alarak giizel bahgeleri olan biiyiik koskler
yaptirmiglardir ve ¢igek yetigtirmek biiyiik bir ragbet kazanmistir (Arseven, 1984: 175). Cennet bahgelerini
oykiinerek olusturulan Osmanli bahgeleri, yar1 natiiralist ¢igek tislubunun gelismesinde biiyiik etken olmustur
(irepoglu, 2014: 35). Muhtemelen Osmanli déneminde diizenlenen bahgeler, Islami inanistan gelen, cenneti
yansitma ve hiikiimdan yiiceltme amaciyla insa edilmislerdi (Bornovali, 1999: 88). Sonrasinda topluma yonelik
bir gelisme gostermis ve evrensel bir nitelik kazanmistir. Osmanli toplumunda ¢igek yetistiriciligi geleneklere
bagli olarak yagsamis, gelismis ve daha sonralari ¢igeklerin bahgelerde bulundurulmasi, lale ile Allahutaala’nin ve

giil ile peygamber efendimizin iligkilendirilmesi islami agidan da gerekgelendirilmistir (Bornovali, 1999:18).
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Cennet inanci, 6liimiin bir son olmadigina inanan kiiltiirlerde bagsa donmenin ve yenilenme fikrinin bir pargasidir
(Halis, 2022:10). Yine en yaygin kullanim sekli olarak iyi insanlarin gidecekleri bir 6diil yeridir ve ayn: zamanda
oliimsiizliik kavramini da temsil etmektedir. Osmanli kiiltiiriinde, ¢icek ve bahge sanatinin da cennet tasviri ile
iligkilendirilmis olmasi, bu anlamda sembolik bir dilin kurulumunu saglamistir.

Tiirklerin ¢icek sevgisi, yabancilarm da ilgisini ¢ekmis ve Istanbul’a gelen gozlemciler anilarmda bu
bilgilere siklikla yer vermislerdir (Atasoy, 2005: 35). Istanbul bahgelerinden ve yetistirilen gigeklerden hayranlikla
bahseden Ingiliz mimar ve ressam Thomas Allom, Istanbul’da hemen hemen her evin icinde, cesitli agac ve
cigeklerin yetistirildigi, bahgelerin ortasinda yasam alanlariin kuruldugunu anlatir (Atasoy, 1971:17). Nitekim bu
donemlerde yurtdis1 elgiliklerinden gelen elgilik mensuplart da Istanbul’un bahce ve ciceklerinden cok
etkilenmisler ve Tiirk topraklarindan ¢igek ve bitki tohumlarini kendi iilkelerine yollamislardir. Bunun sonucu
olarak; Avrupa’da ¢igek meraki artmig ve sonug olarak bahgeler ¢igeklerle donanmustir (Atasoy, 2005: 35). Kanuni
Sultan Siileyman zamaninda da Istanbul’a Avusturya Biiyiikelcisi olarak gelen ve lale soganlarmin Avrupa’da
taninmasini saglayan Ogier Ghiselin de Busbecq’de; “Tiirklerin ¢icege asirt diigkiin olduklarini ve ceplerindeki
tiim paray1 gicekler i¢in vermekten ¢ekinmediklerini, 6zellikle nergis, stimbiil ve lalenin her yerde ekildigini”
yazar. Yine gigeklerin énemini belirtmek igin; Sultan ITl. Ahmet’in fermaninda gecen “Kudret-i [lahiye’yi nazar-1
ibret ile temasa i¢in” ciimlesi de ¢igege olan diiskiinliik konusunda dikkat ¢ekicidir (Unver, 2020:19).

Binlerce cesitlilige sahip olan ¢igeklerden kitap sanatlarinda en ¢ok kullanilanlarindan biri hi¢ kuskusuz giil
motifidir. Giil motifi, Tiirklerin gerek dinsel gerek sosyal yasamlarinda dnemli bir yere sahiptir. Giil en yalin gigek
olarak diisiiniildiigiinde bile doganin dongiisel ritmini en giizel yansitan ¢igeklerden biridir. Giil ayn1 zamanda tiim
cigeklerin ortak adidir. Kis gelince 6len doga, baharda yeniden dogar ve Tiirk kiiltiiriinde yeniden canlanigin
simgesi olan bahar mevsimi, giil mevsimi olarak da adlandirilir (Alsancak, 2017:2-3). Bilhassa dini kitaplarda,
Delailii’l Hayrat ve Evrad-1 Serife’lerde Peygamber efendimizin Tiirk-Islam aleminde sembolii sayilarak, ok
cesitli giil formalar1 ¢izilmis ve bunlardan olusmus tablolar, levhalar viicuda getirilmistir (Unver, 2010: 60). Lale
cicegi de Tiirk kiiltiiriinde belirgin sekilde kendini gosterir. Sert Asya kislarinda, karlarin altindan figkiran lale,
Tiirkler i¢in hayat ve bereket anlamina gelen bir simge haline gelmistir (Atasoy, 2005: 56). Yine; Anadolu’da
Sel¢uklu doneminden itibaren Tiirk kiiltiiriinde yerini alan en eski efsanevi ¢igeklerinden ve siisleme unsurlarindan
biri olarak lalenin, ayni zamanda Allahutaala ile iligskilendirilmesi de kiiltiir ve sanatimizdaki yerinin 6nemini
vurgular. Unver; insana yaraticisini diisiindiiren nadide ¢igek olan lale igin “topraga gémiilen bir soganin, gékten
inen su ile ¢imlenerek, giinii geldiginde yesil birka¢ yaprakla yeryiiziine ¢ikivermesini ve yine giinii gelince,
yapraklar arasindan siyah bir yumrunun, sonra da onun i¢inden rengarenk, harikulade ¢igeklerin ¢ikmasinin, insani
tefekkiire sevk eden bir¢ok Kur’an ayetinin yani sira, siirler, giizel s6zler ve sanat eserleriyle betimlenmistir” der
(2020: 19). Cetindag “Yerlesik kiiltiir tiriinii olan divan siirinde de sevilen kisinin boyu serviye, saglari siimbiile,
kulaklar1 giile, gozleri nergise, yanaklar1 laleye, agz1 goncaya, bir biitiin olarak giizelligi ise giil bahgesine
benzetilmektedir” demektedir (2002:180). Goriildiigii iizere lale, giil, karanfil, siimbiil basta olmak iizere hemen
her ¢esit ¢igek, kitap sanatlarimizin yani sira edebi sanatlarimizda da siklikla yer almigtir.

Kiiltiirimiizde gesitli ¢igeklerin yaninda yer alan ¢i¢ek agmis agac motifi, kokeni Orta Asya kiiltiiriine kadar giden,
Iran ve Anadolu’daki en eski ve en 6nemli inang gelenekleriyle iliskilidir. Kiiltiiriimiizde ¢ok sekillerde tasvir
edilen hayat agaci; yasam, 6liim, bereket ve ayni1 zamanda 6liimsiizliigii de sembolize etmistir ve bu yoniiyle kutsal
olarak kabul edilmistir. Tiirk kiiltiiriinde de agag tek basina bile kutsallik ve kigilik sahibidir. Agacin kutsal ve

doganin simgesi oldugu inanci sonucunda agaglar bahgelerin en énemli unsuru haline gelmistir (Tazebay ve
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Akpinar, 2010:249). Eski ¢aglardan beri doga ile i¢ ice olan Tiirklerde nevruz yeniden dogusun da simgesidir. Bu
bakimdan bahar ¢icekleri agmis agag, gerek bahge tasvirlerinde gerekse yeni dogan sevgiyi temsil ettiginden agk
sahnelerinin de vazgegilmez bir unsurudur (Atasoy, 2002: 143). Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’de bulunan siislemeli
sayfalardan 2a’da agaclarin dallarinda ve tepesinde kusglar vardir. Kuslar, Tiirk kiiltiiriinde hayat suyunu sunan
Ogelerden biridir (Oguz, 1980:65). Agag lizerinde bulunan kuslar da eski Tiirk inancinda 6liimsiizliikk saglayan

meyvelerdir (Bedir, 2020:22). Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’deki ¢aligmalar bu bilgileri destekler niteliktedir.

Vakif eserleri miizesi

Vakif Eserleri Miizesi’nin bulundugu bina, Cumhuriyet’in ilk yillarindan kalma tarihi bir binadir. Vakiflar
Genel Miudiirliigii tarafindan, 2004 yilinda tamirat1 yapilan bina, 2007 yilinda miize haline getirilmistir. Miizede
cesitli tarihi yapilardan toplanan etnografik objeler bulunur. 3 katli miizenin ikinci ve {igiincii katlarinda teshir
salonlari, alt katinda 1 adet sergi salonu ve iiriinlerin korunabilecegi depolama ve saklama alanlart mevcuttur. 16.
yiizyildan baslayarak diger yiizyillardan da 6rnekler barindiran miize, daha ¢ok hali agirlikli bir miize olmasina
karsin, tist katindaki teshir salonlarinda bulunan Kuran-1 Kerimler, padisah vakfiyeleri, ¢ini panolar, ahsap yapi1 ve
pencereler, hat levhalar ve iginde siislemeli 3 sayfasi ile Ankara’nin tek kat1” 6rnegi olan Kiilliyat-1 Divan-1 Selim

adl1 eseri barindirmaktadir.

Kiilliyat-1 Divan-1 Selim (Mehmet Selim Divani)

Oyma ¢iceklerle dolu kompozisyonlari ile tiiriiniin en giizel 6rneklerinden biri olan, Ankara Vakiflar Genel
Miidiirliigii, Vakif Eserleri Miizesi’nde bulunan divan, III. Selim’e ait tasavvuf siirlerini i¢erir. M. 1212, H. 1797-
98’e tarihlenen divan igerisinde Osmanli kat1” sanatinin en giizel ve zarif drneklerinden sayfalar bulunmaktadir.
19,5 x 10,5 cm boyutlarindaki 2’si altin, 1 sayfasi koyu kahverengi zemin olan 3 siislemeli sayfast ile ¢igekli kat1’
sanatinin 6nemli bir 6rnegidir. Vazolu buketleri ve bahge manzaralarindaki cesitli bahge ¢igekleri ile 18. yiizy1l
stisleme ozelliklerini yansitmaktadir. Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’in iizerinde, ilk bulundugu miize olan; Tire Necip
Pasa kiitiiphanesinin 1798 tarihli kaydi vardir (Atasoy, 2002: 75). Eserin kahverengi deri kapagi iizerine altin
yaldizla boyanmis (millemma) tigli semse ve kosebentler bulunmaktadir (Fotograf 4). Cildin miklep semsesi,

kosebentleri ve sertap kismi da ayni sekilde altin yaldizlidir (Cetintasg, 2006: 635).
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Fotograf 4. Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’in dis kabi, (AVEM).

Eser i¢inde gesitli ¢igekler, vazolar, bahar dallart ve kuslar vardir. Renk zenginligi, uyumu ve desenin
dagilimy, siislemenin giizelligini gdzler dniine serer. Divan’da kullanilan ¢igeklerde, natiiralist yaklagimli ayrintilar
gbze carpar. Uygulanan ¢igeklerin basarili ve itinali bir uygulama ile yapildigi goriillmektedir. Cok gesitli ¢igegin
natiiralist bir sekilde yorumlandigi kat1” sayfali eserlerde, yapraklar peliir kagittan ve tek kat olarak kesilmistir.
Yine peliir kagittan hazirlandig1 gozlemlenen eserde, ¢igekler ¢ok katli olarak hazirlanmistir. Sayfanin geneline
bakildiginda, kompozisyon olarak ¢igeklerin tiim sayfay1 kapladig1 goriiliir. Biiyiik bir ¢igek cesitliligi gdsteren
eser, donemin sanat anlayisini gdstermesi agisindan dnemlidir. Sayfalarin birinde giil, bir diger siislemeli sayfada
ise karanfil demeti goriilmektedir. Ayrica doneminin bir 6zelligi olarak her siislemeli sayfada ¢igeklerin dogal
hallerine sadik kalinmistir. Divan’in hemen hemen tiim desenlerinde ortak bir taraf vardir ki her ¢igek kendi
dalindadir ve hangi ¢i¢ekten esinlendigi net sekilde goriilebilmektedir. Divan’daki kullanilan geleneksel vazolarda
cicek temasi kullanmakla birlikte, ¢igeklerin katmerli olusu, iiclincii boyut saglayacak sekilde kat kat
yerlestirilmesi, pastel ve koyu renklerin bir arada kullanimi ve bunlarin yarattig1 karsitliklar, 6zellikle 16. yiizy1l
sisleme Ozelliklerine gonderme yapar gibidir. Sanatcist bilinmeyen bu kagit oyma tasvirler ve g¢igek
betimlemelerinin son derece iistiin bir eserin {irlinii oldugu goriilmektedir (Cagman, 2014: 244).

Osmanli sanatinda ¢igek iislubunun gelismesi ve ¢igek tasvirlerinin yapiminin yaninda yeni ¢icek denemelerinin
viicut bulmasi, donemin bir 6zelligi olarak natiiralist yaklasimli birgok kat1’ eserde goriilmektedir. Divan, igerdigi
cicek tasvirleri yaninda, ince is¢ilikli uygulamasi ile dikkat ¢ekicidir. Hem vazolu buketlerde hem de bahge
manzaralarindaki yapilmis ¢i¢ekler o kadar ustalikla islenmistir ki, son derece stilize yapilan formlarda bile ¢igek
tirii acikga goriilmektedir. Renkli ince peliir kagitlardan kesilerek yapilan desenler bilhassa kat1’ sanatinin en

gelismis donemini temsil eden 17. ve 18. yiizyillara ait kitaplar icerisinde yaygin bir bi¢imde kullanilmis ve daha
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cok buket, nebat, vazo, tabiat ve hayvan tasvirleri gibi ¢ok ¢esitli sekillerdeki 6rneklerine rastlanilmistir (Mesara,
1998:33).

Ayni tiirden kagit oyma ciceklere, Londra British Library Or. 13763 A-D, no 94’te bulunan ve tarihsiz olan
Tiirk Siir Mecmuasinda da rastlanilmaktadir. Batili seyyahlarin ilgisini ¢ekerek, para yoluyla satin alinip,
beraberlerinde gotiirdiikleri baz1 eserler bu yontemle Osmanlilar kanaliyla Avrupa’ya ge¢mistir. Bunlardan biri
olan, 1976 yilinda, Londra’da miize i¢in bir miizayededen satin alinan bu kitabin cilt kapag i¢inde, sonradan
tesadiifen bulunan dort oyma siislemeli sayfa bulunmustur. Eserde, 18. ylizyilin ikinci yarisina ait oldugu
diisiiniilen ve devrin iislubuna uygun siislemeli vazolar i¢inde bahar ¢i¢eklerinden derlenmis; siimbiil, lale,
menekse, nergis, zambak, giil, stklamen ve ¢igdemler tasvir edilmistir. Yine zarif bir iglikle yapilmig bu eserlerin
kompozisyon tarzlari, Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’deki ¢igeklerle hemen hemen aynidir. Bu nedenle ayni sanatkar
tarafindan yapilmis oldugu diisiiniilebilir (Unver, 2010:263). Kiilliyat-1 Divan-1 Selim ve Siir Mecmuasindaki vazo
ve giceklerin Istanbul’daki kagit oyma esnafi tarafindan yapilmis eserler oldugu ve ayni yerden satin alinarak
kullanildig1 da sdylenebilir (Cagman, 2014:249). Divanda tasvir edilen giillerin hepsi ¢icek buketleri seklinde
yapilmustir. Cigekler vazonun her iki yanindan baglayarak ortada biiyiik bir ¢i¢ek ve yukariya dogru uzanan ufak
cigeklerle tamamlanmiglardir. Desen kompozisyonlarinin kurulumu ayni olmasina ragmen, ¢igekler birbirinden
farkli galisilmigtir. Vazolar ince is¢iliklidir. Hepsi birbirinden farkli olarak tasarlanmis ve renk agisindan dénemin
renk anlayisini yansitmaktadir. Yari natiiralist tarzin iislubunu yansitan divanda, itinali ve teferruath sekilde
calisilmis olan vazolarla, ¢i¢eklerin ¢ok uyumlu ¢alisildigi ve renk uyumlarina dikkat edildigi goriilmektedir.
Divan iginde bulunan sayfalardaki vazolarda ¢igekler, Osmanli kat1’ sanatinin en ince, zarif ve giizel érneklerini
sergiler.

Ankara Vakif Eserleri miizesinden temin edilen divanin siislemeli sayfalarindan biri olan 1b’de bulunan
altin zeminli sayfa siislemesinde; orta kisimda ¢ini formunda g6z alici sekilde iglenmis bir vazo bulunmaktadir.
Orta kisimda karanfil ¢igegi bir demet halinde yukar1 dogru uzanir. Saksidan ¢ikan karanfiller son derece ince ve
kat kat ince kagitlardan yapilmigtir. Simetrik anlayista yapilan karanfillerde ve bazi gigeklerin renk kullanimlarinda
asimetrik yontem kullanildig1 goriiliir. Vazonun etrafi ¢ok ¢esitli rengarenk ¢igekler ile bezenmistir ve tiim sayfay1
kaplar sekildedir. Siisleme sayfasinda, natiiralist bir yaklagimla yapilan kagittan ¢igekler arasinda nergis, iris ve
cesitli ¢igeklerin yerlestirildigi ¢igekli bir cennet bahgesi olugturulmustur (Atasoy, 2002: 84). Bu kadar ¢igek
cinslerinin i¢inde, her ¢igek kendi dalinda ve yapraginda tasvir edilmistir. Vazo disinda kalan yiizey, bahge
mantiginda serbest olarak diizenlenmistir (Fotograf 5).

Zemini altin olan 2a nolu sayfada, ¢igek haricinde kuslar ve 1 adet kulplu bir vazo vardir. Vazo iizeri kir ¢igekleri
ile siisliidiir. Sayfa siislemesinde; sebboy, siimbiil, haseki kiipesi, siklamen, ¢igdem, kir ¢igekleri, zerrin, lale, yildiz
¢icegi, anemon, kasimpati, zambak, siisen, peygamber ¢icegi, nergis, karanfil gigekleri tasvir edilmistir. Kulplu
vazonun iizerinden yiikselen iri anemonlar dikkat ¢eker. Vazonun iki yaninda da bagimsiz kir ¢igekleri diginda, iki
adet agacg vardir. Bu bahar dallarinin iizerinde rengarenk bir¢ok kus bulunmaktadir (Fotograf 6).

Divanda bulunan sayfalardan 3a’da; koyu kahverengi zemin iizerine, igleri ¢esitli ¢igeklerle dolu bir biiylik vazo
ile onun iki yanindaki kiigiik birer vazo gériilmektedir. Ozenle yapilmis olan bu vazolar, renkli kagitlarla géz alict
bir sekilde tasvir edilmistir. Vazolarin govdeleri iizerindeki siislemeler, vazolarin i¢inde olabildigince simetrik
olarak diizenlenmis ve giil, zerrin, zambak, lale gibi ¢igekler ile siislenmistir. Bos kalan yerlerde kir ¢igekleri
vardir (Atasoy, 2002: 84). Ortadaki vazo simetrik diizende goriiliirken yandaki iki kiigiik vazo ise; Osmanli

sanatinda yaygin goriilen yapi iginde simetrik fakat detayda birbirinden farkli olarak diizenlenmis iki vazo olarak
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goriiliir. Kahverengi zemin iizerinde yer alan eserde, 3 farkli vazo lizerinde motifler yogun sekilde is¢ilik barmdirir

(Fotograf 7).

Fotograf 5. Kiilliyat-1 Divan-1 Selim 1b, (AVEM).
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Fotograf 6. Kiilliyat-1 Divan-1 Selim, 2a. (AVEM)

1125



Eryilmaz, Burcu. “Kiilliyat-1 Divan-1 Selim’deki Cigek Siislemeli Sayfalar”. ulakbilge, 90 (2023/11): s. 1115-1128. doi: 10.7816/ulakbilge-11-90-01

Fotograf 7. Kiilliyat-1 Divan-1 Selim 3a, (AVEM).

Sonuc¢

Tiirklerin yiizyillarca siiren medeniyet ve koklii kiiltlirlerinden kaynaklanan kitap sanatlarinda en ¢ok
kullanilan motif tiirleri arasinda, ¢igek ve bitki gruplart en zengin boliimii olusturmaktadir. Kitap sanatlarinin bir
kolu olan kat1’ sanati; kiiltiiriimiizde énemli bir yere sahiptir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda meydana gelen
kiiltiirel ve siyasi gelismeler, kat1” sanatinda Bat1 etkilerinin goriilmeye baslandigt bir dénemi igerir. Bu donemde
¢igek lislubunun geligsmesi, devrin bir 6zelligi olarak siklikla ¢igek tasvirinin yapimina ve de benimsenmesine yol
acmustir. Ozellikle cennetin kutsal kitaplarda bir bahge tasviri icinde; cicekler, agaclar, kuslar ve alabildigine yesil
tasvir edilen bir yer olmasi, Miisliiman sanatkarlar: etkilemis ve bu unsur tematik olarak kitap sanatlarinda ¢okca
kullanilmigtir. Bu donemde, ¢igek ve doga sevgisi kati’ yapan sanatgilarin rehberi olmustur. Bu inang
dogrultusunda cennetin tasviri, bahge sanatlarindan sonra kitap sanatlarinda da somut hale gelmistir. Kiilliyat-1
Divan-1 Selim’de bulunan natiiralist yaklasimli ¢igek siislemeli sayfalar, kati’ alaninda yari natiiralist akim ile
baslayan natiiralist akimm 6nemli 6rneklerinden biri olmustur. Ozellikle zengin Tiirk motiflerini esas alarak
hazirlanan ve doneminin 6zelliklerini gostermesi bakimindan 6nem tagiyan Kiilliyat-1 Divan-1 Selim; igerdigi ¢igek
tasvirleri, siislemeleri, kompozisyon ¢esitliligi ve renk anlayisi ile bu sanat dalinin yayginlasmasi ve gelecege

aktarilmasi noktasinda gelecekte hazirlanacak olan yeni kat1’ eserler igin 6ncii bir eserdir.
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Ulakbilge

FLORAL DECORATED PAGES IN KULLIYAT-I
DiVAN-I SELIiM

Burcu Eryllmaz

ABSTRACT

Human beings have always strived to beautify their environment and therefore have been inspired by the beauty
of nature. Turkish society, which has lived alongside many civilizations, has created a rich Turkish culture with
the knowledge it has acquired in the field of culture and art. Flowers and plant motifs are among the most used
elements in our traditional arts. Especially after the 15th century, flower culture became important in Turkish
society and created a great impact in every field, from social sphere to art, transcending the boundaries of its
period. It is an undeniable fact that the flower-filled garden culture, which had an important place in Ottoman
culture, had an impact on these developments. Plant-based decoration motifs have an important place in book arts.
In this period when naturalistic flowers were used extensively in our book decoration arts; It is decorated with
flowers stylized from nature. One of the important works of this century with Turkish paper cutting art flowers is
Kiilliyat-1 Divan-1 Selim. The Turkish paper cutting art composition pages in the divan show us the importance of
this art and the point it has reached. With the artistic approach of the 18th century, flowers in vases dominated
Turkish paper cutting art and became the most basic motif used. In the ornamental style of the period; Blooming
spring flowers, spring branches, rose trees, tulips, hyacinths or single blooming plants are depicted realistically on
their own branches and leaves.

Keywords: Siikufe, Naturalist, Floral, Turkish Paper Cutting Art
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