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Varlik bilimi anlamina gelen ontoloji kavrami, neyin gergekten var oldugu, var olan seyin hangi tarzlarinin
bulundugu ve nasil anlamlarda kullanildigini arastiran felsefe alanidir. Ontolojinin en temel sorusu “varlik nedir?”
ve “biitiiniiyle temel olan seyler nelerdir?”” sorusudur. Ontolojik yaklasima gére, Real (gergek) Varliklar ve Irreal
(Ideal) Varliklar olarak varligin iki tiirii s6z konusudur. Real varliklar, duyular tarafindan algilanarak bilimin
inceledigi varliklardir. ideal yani irreal varliklarsa, duyularla algilanamayan, zihinsel diisiince siireciyle ve sezgiyle
kavranan varliklardir. Ontolojinin ise asil amact, bu irreal varliklara ulagabilmektir. Sanat yapitinin ise, ne sekilde
varolusunun oldugu sanat ontolojisi tarafindan sorgulanmaktadir. Sanat eserinin ontolojik analizinde de real ve
irreal tabakalar diizeni bulunmakta ve eserin yedi varlik tabakasi bulunmaktadir. ik varlik tabakasi olan real
tabakada, maddi olarak eserin ne oldugu ac¢iklanmaktadir. Tkinci tabaka olan varlik tabakasinda eserdeki derinlik
duygusu, 151k ve goélgenin belirlenmesi, figiirler, nesneler ve objeler tanimlanmakta ve kompozisyon kurgusu
aciklanmaktadir. Ugiincii varlik tabakasinda, eserdeki hareket dgesi ve nasil ortaya ciktigi ortaya koyulur.
Dordiincii varlik tabakasi ise, renk unsurunun ortaya koyulmasiyla ve rengin karakter ve armonisinin ortaya
koyulmasint igermektedir. Besinci varlik tabakasi, figiirlerin ruh hali ve beden yiiz ifadelerinin ruhsal okumasini
icermektedir. Altinci varlik tabakasinda ise, portrelerde goriinen psikoloji belirlenmeye galisilmalidir. Yedinci ve
son varlik tabakasi ise idealite tabakasi olarak tanimlanmakta, evrensel olarak idea olarak eserin arka planinin
ortaya koyulmasi s6z konusudur. Bu tabakada eserin temel diigiincesi, felsefesi ve eseri bigimlendiren kavramlar
ortaya koyulmalidir. Sanatsal eserin ontolojik analizinde uygulanan bu yontem, ¢agdas sanatsal uygulamalarda da
kullanilabilmektedir. Bu baglamda, arastirmada 6rnekleme alinan Cindy Sherman ve Shirin Neshat’in secili
otoportre eserleri, ontolojik analiz yontemiyle analizi yapilmistir. Ontolojik analizin tabakalarinda, her iki
sanatgmin da fotograf alaninda otoportre eserler ortaya koydugu, bu otoportreleri ortaya koyarken kurgusal
gerceklik izleyiciye sunduklar ve en derin ontik tabakada idealite olusturarak feminist birtakim anlamlari
olusturduklart tespit edilmistir.
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Giris

Ontoloji kavrami, “Varlik bilimi” anlamina gelmekte ve en temelde “varlik nedir?” ve “biitiiniiyle temel
olan seyler nelerdir?” sorularini sormaktadir. Ontoloji, varlig1 ortaya koydugu tabakalar diizeninde incelemekte ve
Real (gercek) Varliklar ve Irreal (Ideal) Varliklar olarak varhigm iki tiirii s6z konusu oldugunu belirtmektedir. Real
varliklar, duyular tarafindan algilanarak bilimin inceledigi varliklardir. Ideal yani irreal varliklarsa, duyularla
algilanamayan, zihinsel diigiince siireciyle ve sezgiyle kavranan varliklardir. Sanat yapitinin ise, ne sekilde
varolusunun oldugu sanat ontolojisi tarafindan sorgulanmaktadir. Sanat eserinin ontolojik analizinde de real ve
irreal tabakalar diizeni bulunmakta ve eserin yedi varlik tabakasi bulunmaktadir. Sanatsal eserin ontolojik
analizinde uygulanan bu yoOntem, cagdas sanatsal uygulamalarda da kullanilabilmektedir. Bu baglamda,
arastirmada Ornekleme alinan Cindy Sherman ve Shirin Neshat’in secili otoportre eserleri, ontolojik analiz
yontemiyle analizi yapilmistir. Arastirma, bir problemi ¢6ziime ulastirmak igin, ilgili yayin ve literatiir tarama ve
buradan edinilen bilgilerin kapsamli analizini miimkiin kilan nitel yontemdedir. Bu baglamda arastirma nitel
arastirma yontemleri igerisinde belgesel tarama deseninde gergeklesmektedir. Bu arastirmada, sanatsal {iriinde
ontik tabakalardaki iceriksel yapiy1 goriiniir kilmay1 amaglayan sanat ontolojisi analiz yontemi, feminist sanat
kapsaminda kendi otoportrelerini kurgusal gergeklikte izleyiciye sunan iki feminist sanatginin eserlerinde
uygulanmaktadir.

Ontoloji Kavrami ve Ontoloji Kavramina Diisiinsel Yaklasimlar

“Varlik bilimi” (Tdk, 2013, s: 1806) anlamina gelen ontoloji kavraminin etimolojik kdkeni, yunanca,
on/ontos kelime koklerinden gelerek, varlik-var olma anlamlarini tagimaktadir. On/Ontos kavramlarinin, bilgi, s6z
ve us gibi anlamlar igerisinde barindiran logos kavramiyla birlesimi ise, varlik bilim anlamina gelen ‘ontoloji
kavrammi ortaya ¢ikarmistir (Giiglii, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2003). Kavramin kelime kokii, dil felsefesine
dayanmakta ve kelime anlamlarini inceleyerek, ciimle ve paradigmalari anlamay1 ve var olup olmadiklarini,
varliklarini nasil var ettiklerini, hangi gruba dahil olduklar1 ve diger gruplarla iliskilerini dahi aragtirmaktadir
(Altunkaya ve Basaraner, 2013). Ontoloji, varolustaki dogay1 ve gergekligi varliksal agidan irdeleyen, metafizigin
bir boliimii olarak kabul edilebilen bir sorgulama aracidir. Ontoloji, ayn1 zamanda, tek olarak varliklar1 ve var olan
tiim varlik teklerinin varligina olanak saglayanin ne oldugunu, dayanak saglayan ana ilkelerin ne oldugu, goriinen
varliklarmn arkasindan, goriinmeyerek var oldugu tahmin edilen, varligin dogasini ortaya ¢ikartan, varligin tiir ve
katmanlarini ortaya ¢ikaran, var olusun 6ziinii irdeleyen, nedenselligi-sonsuzlugu-zamansalligi-uzamsallig1 gibi
var olanin var olmayandan ayiran seyleri ortaya cikaran bir diisiinme bi¢imidir (Giiglii, Uzun, Uzun ve Yolsal,
2003). Ontoloji, varhigm dogasi ve kategorilerini arastiran felsefi aragtirmadir. Bu baglamda ontoloji, neyin
gercekten var oldugu, var olan seyin hangi tarzlarinin bulundugu ve nasil anlamlarda kullanildigini aragtirmaktadir
(Cevizci, 2017).

“Ontoloji, ¢ogu zaman formel ontoloji ve maddi ontoloji olarak ikiye ayrilir.
Bunlardan formel ontoloji, nesne, durum, 6zellik, cins, tiir, sayi, iligki, dizi, parg¢a,
biitiin, biyiikliik benzeri genel formel-ontolojik kategorileri ele alip inceler. Buna
mukabil maddi ontoloji ya da belgesel ontoloji, zamansal ve mekéansal olarak yer
kaplayan seylerin dogal diinyasini ele alirken, zaman, mekén, hareket, nedensellik ve
maddi cisim benzeri kategoriler iizerinde yogunlasir. Ontoloji nihayet varolusculugun
ortaya ¢ikisiyla birlikte, lice ayrilmaya baglamigtir. Yani soziinii ettigimiz ontolojiye,
iiclincii bir ontoloji daha eklenmistir. Bu durumda giindeme gelen ontolojilerden
birincisi, varlik tarzlarmi, varolusun temel ugraklarmi konu alan varolussal
ontolojidir. Ugiinciisii de, varlik tiirleri iizerinde yogunlasan, yani sirastyla zamansal-
mekansal varligi, psikolojik varligi ve nihayet ilahi varligi konu alan bolgesel
ontolojidir (Cevizci, 2017, s. 329-330).

Ontolojinin en temel sorusu “varlik nedir?” ve “biitiiniiyle temel olan seyler nelerdir?” sorusudur. Bu
sorular ontolojiyi metafizige yakinlastiran sorulardir. Bu iki soru, tamamen goriindiigii sekliyle diinya ve goriinen
diinyanin 6tesinde bir diinya oldugu diisiincesini sorgulayarak diinyanin gériindiigiinden farkli olarak var oldugu
diisiincesini savunan ontolojik yaklagimlar birbirinden ayrilmaktadir. Bu noktada, hem ilk ontolojinin temelini
att1g1 kabul edilen, bunu da metafizik bir yaklagimla yapan yaklagim Aristoteles tarafindan yapilmistir. ‘Metafizik’
adli ortaya koydugu yapitta, insanin diisiincesini gerceklik diinyasindaki ontolojik kavrayisinin irdelemisini ortaya
koymustur (Gii¢lii, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2003). Tunali’ya gore ise varlik kavrami ve sorunlarina iligkin
sorgulamalar, “...Platon’a, Aristoteles’e kadar geri gider. Daha Antik diisiinme, varlik kavrami etrafinda doniip
dolasir. Platon’da, 6rnegin to on (var-olan) bir ontos on (hakiki varlik) olarak idea’dir; bunun karsisinda bir yandan
gignomenon (olus), bir yandan da phainomenon (goriiniis) bulunur” (Tunali, 2014, s. 9). Ancak temel sorgulama
bi¢imi ¢ok eskilere dayansa da, bir felsefe disiplini gelmesi ¢ok daha sonralarina dayanmaktadir. Bu baglamda,
ontoloji terimini 6nce 1613 yilinda Goclenus ve 20. yiizyilda Nicolai Hartmann tarafindan kullanilmistir. Fakat,
ozellikle Hartmann’in gelistirdigi bu yaklasim, ‘var-olan’t ve varligin biitiiniinii’ irdelemektedir. Bu sorular
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baglaminda yapilan arastirmalar modern felsefe anlayis1 olarak kabul edilmektedir. Daha sonralari ise, Christian
Wolf, ontolojiyi bagimsiz felsefe disiplini olarak ortaya koymustur. Bu sayede, Wolf, ontoloji felsefe yaklagiminin
kurucusu olarak kabul edilmektedir. Ancak, cagdas ontoloji, klasik ontolojiyi yiizeysel ve metafizik bularak daha
antimetafizik bir yaklagim gelistirmistir (Tunali, 2014). Ontolojik yaklasima gére, Real (gercek) Varliklar ve irreal
(Ideal) Varliklar olarak varligin iki tiirii s6z konusudur. Real varliklar, duyular tarafindan algilanarak bilimin
inceledigi varliklardir. Ideal yani irreal varliklarsa, duyularla algilanamayan, zihinsel diisiince siireciyle ve sezgiyle
kavranan varliklardir. Ontolojinin ise asil amaci, bu irreal varliklara ulagabilmektir (Akan, 2015).

Goriinenin Otesini Ortaya Cikartan Sanat Ontolojisi Yontemi

Sanat ontolojisi, sanat eseri olarak tanimlanan var olan nesneyi somut varlik olarak ¢oziimlemeyi
amaglamaktadir. Sanat ontolojisine gore; sanatsal {iriin kendisine 6zgii nitelikleri olan bir varlik olarak diger
varliklardan ayrilmaktadir. Sanat eseri bir objektivation’dur ve bu tinsel yapinin digsal bir nesnede, objede
goriiniise ulagsmasi olarak tanimlanmaktadir. Bu durum bir resmin tuvalde, heykelin mermerde, miizigin ise notada
goriinlise  ulasmasidir. Her sanatsal varlik, ondan haz duyan ve kavrayan igiinci varliga
(dinleyici/izleyici/okuyucu) ihtiya¢ duymaktadir. Boylelikle sanat eseri goriiniise ulagmakta, objektiflesmektedir
ve estetik obje haline gelmektedir (Yalim, 2023). Sanat yapitinin ne sekilde varolusunun oldugu sanat ontolojisi
tarafindan sorgulanmaktadir. Sanat felsefesi, sanatin ya da sanat eserinin ne oldugunu sorgularken sanat
ontolojisinin ne tiir varlik oldugunu sorgulamasi da iki yaklagimin aragtirma konusunun farklihigini ortaya
koymaktadir (Kogyigit, 2018). Sanatsal iirtiniin varlik tabakalarini ortaya koyan ilk estetik¢ci Roman Ingarden’dir
(1930). Bu bakis agisi1, sanatsal esere yaklagim konusunda derinlesen ve arka yapiya kadar uzanan bilimsellik
igeren ve kuramsal olan bir yontemi ortaya ¢ikarmistir. Bu yontemi ise sanatsal uygulamada ilk kullanimini ise
Nikolai Hartmann gerceklestirmistir. Ulkemizde ise bu yontem analizinin taninmasini Ismail Tunali ‘Sanat
Ontoloji’ kitabiyla saglamistir. Hartmann, sanatsal iiriiniin varlik tabakalarini ilk olarak ‘6n yap1’ (vonderground)
ve ‘arka yap1’ (hinterground) olarak ikiye ayirmaktadir. Bu baglamda 6n yapi, agik olarak goériinen/bilinen tabaka
olarak agiklanmaktadir. Ontik agidan kendi bagina var olan real tabakadir. Arka yapiysa, tinsel igerigi olusturan
onemli tabakadir ve ‘objektivation’ asil var olan seydir ve 6n yapidan bagimsiz bir varlik tabakasi degildir. On
yap1 ve arka yap1 varlik tabakasi olarak, oldukga birbirine girmistir ve bir biitiin olarak algilanmaktadir (Bayram,
2003). Hartmann, sanatsal iiriiniin tinsel i¢eriginin yani arka yapinin, duyusal olarak algilanan 6n yapida goriiniise
ulagmasi oldugunu belirtmektedir (Akan, 2015). Sanatsal iiriiniin ontolojik analizinde ise, Hartmann, yedi varlik
tabakasindan s6z etmektedir. Ona gore, plastik sanat eseri yedi varlik tabakasindan olugmaktadir (Yalim, 2023).

“1. Gortiniir boya lekeleriyle Real ylizeyin olusturdugu 6n-yapu.

2. Bunun arkasinda resmin igerdigi ii¢ boyutlu mekan, nesneler ve 1s1k.

3. Bu nesne sferinde goriinen hareket.

4. Harekette de canli renklerle beslenen figiirlerin canlilig1.

5. Hareketlerin canliliginda insani, ruhi ig, tabaka. Burada Situationlar’in tutku ve
niyetleri, eylemleri goriiniir.

6. Ender hallerde de individiialist ideye ait (portrelerde 6zel bir derinlikte) bir sey
gorunr.

7. Sonunda ideal genel bir sey goriiniir” (Tunali, 2014, s. 123).

[lk varlik tabakasi olan real tabakada, maddi olarak eserin ne oldugu aciklanmalidir. Resim ise tuval ya da
hangi malzeme iistiine ne ¢esit medyumlar kullanildig1 agiklanmalidir. ikinci tabaka olan varlik tabakasinim {i¢
bolimii bulunmakta, ilk bolimde eserdeki derinlik duygusu ortaya koyulurken, ikinci bdliimde, 151k ve golgenin
belirlenmesi yapilmaktadir. Isik 6gesinin nasil bir iislupta (Ronesans resmindeki tiniversal 151k, Barok Resmindeki
tek kaynaktan gelen ideal 151k ya da dogal giin 15181) oldugunu belirlemek 6nemlidir. Son boliim olan nesneler
tabakasinda ise, figiirler, nesneler ve objeler tammlanmali, kompozisyon kurgusu aciklanmahdir. Ugiincii varlik
tabakasinda, eserdeki hareket 6gesi ve nasil ortaya ¢iktigi ortaya koyulmalidir. Dordiincii varlik tabakasi ise, renk
unsurunun ortaya koyulmasiyla ve rengin karakter ve armonisinin ortaya koyulmasim igermektedir. Besinci varlik
tabakasi, figiirlerin ruh hali ve beden yiiz ifadelerinin ruhsal okumasimi (mutlu, lizgiin vb.) icermektedir. Altinct
varlik tabakasinda ise, portrelerde goriinen psikoloji belirlenmeye ¢alisiimaktadir. Yedinci ve son varlik tabakasi
ise idealite tabakasi olarak tanimlanmakta, evrensel olarak idea olarak eserin arka planinin ortaya koyulmasi s6z
konusudur. Bu tabakada eserin temel diisiincesi, felsefesi ve eseri bigimlendiren kavramlar ortaya koyulmalidir
(Yalim, 2023).

Cindy Sherman ve Sirin Neshat’in Kurgusal Gerceklikte Otoportre Kullandiklar:
Eserlerinin Ontik Tabakalar:

Sirin Neshat (1957) iran’in dindar bir sehri olan, Kazvin’de diinyaya gelmistir. Ailesi tarafindan Tahran’da
bir Katolik okuluna yatili egitim igin gonderilen Neshat, Miisliman g¢evre-kat1 Hristiyan egitimi arasinda cift
kimlikli bir kiiltiirel yapiya sahip bir birey olmasina neden olmustur. Bu ikilemde okula uyum saglama problemleri
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yasayan Neshat, ailesinin yanma geri donmiis, ardindan ailesi tarafindan yeniden 1970’li yillarda Amerika’ya
egitime gonderilmistir. Bu donemde, sanatg1, Kaliforniya Universitesinde sanat egitimi almis ve New York’a
yerlesmistir (Karakus, 2021). Sanatg1 bir siire sonra iran’a dénmiis ve 1979°da yasanan Islam Devrimi’ne sahit
olmasi1 onu derinden etkilemistir. iran, dine dayali olarak yonetim sekline gecmis, teokratik ydnetimde, tiim
toplumu politize etmek zorunda birakmigtir. Neshat i¢in dini politizasyonun kadina yansimasinin gostergesi siyah
carsaftir ve kadin toplumsal yasamda ancak viicudunu kara carsaf ile orterek yer alabilmektedir. 11 yilin ardindan
dondigii tilkesinde sahit olduklari, sanatinda Neshat’a motivasyon kaynagi olarak ‘Allah’in Kadinlar1® serisini
ortaya koymasini saglamistir (Dénmez Aydin, 2016). Sanatcinin ortaya koydugu ve kendi portresini (otoportre)
kullandig1 bu eserin ontolojik analizini yapmak, eserin ontik tabakalarin goriiniir kilinarak daha dogru okunmasini
saglayacaktir.

0 Sls, Dby s

My 4y

Resim 1. Shirin Neshat, Sehit Arayan#1, 98.4x139.7 cm 1995 (Karakus, 2021, s. 545).

Sanat¢inin eserlerinden olusan bu seride yukarida goriilen otoportre kullanilan eseri segilerek ontolojik
analize uygun goriilmiistiir. Bu baglamda, ontolojik analizin ilk tabakasi olan reel tabakada, maddi olarak
(gortinen) eserin ne oldugu agiklanmakta, Neshat’in eseri fotograf kagidina alinan fotograf baskilardan
olugmaktadir. Bu baskinin iistiine miirekkep ile bir takim Arapga yazilar yazilmistir. Ontolojik acidan 6nemli olan
irreel tabaka katmanlarina gegtigimizde ikinci katmanda ilk olarak iistiinde Arapga yazilar bulunan bir duvarin
ontinde duran bir figilir bulunmasi, figiirtin de 6niinde/elinde bir tiifek tutmasi eserde derinligi katmanli olarak
olusturmaktadir. Eserde dogal giin 15181 olarak her alanda esit bir 1sik kullanilmis, ancak ortaya koyulmus
fotografta, figiiriin kollari, yiizii ve arka planin beyaz olmasi, figiiriin siyah bir ¢arsafa sarilmasi nedeniyle kontrast
olusturmaktadir. Figiiriin ellerinin ise kirmizi olmasi izleyicinin ellere odaklanmasini saglamaktadir. Eserde, siyah
carsafl1 bir kadin elinde bir tiifek tutmakta ve elleri kirmizidir. Arka planda ise beyaz fon istiinde siyah ile Arapga
yazilar bulunmaktadir. Ugiincii varlik tabakasinda, eserde bulunan hareket ve ortaya cikist agiklanmalidir.
Neshat’in eserinde, kendisi bir tiifek tutmaktadir. Tiifek, yukar sekilde dik tutulmus, sanatg1 kirmizi elleriyle -bir
eli daha yukarida bir eli daha asagida- tiifegi zarifce tutarak namlunun ucunu alnina dayamaktadir. Asagidaki eli
tam olarak tiifegi kavrarken yukaridaki eli yar1 acik olarak tiifegi tutmaktadir. Dordiincii varlik tabakasi ise, renk
unsurunun ortaya koyulmasiyla ve rengin karakter ve armonisinin ortaya koyulmasini igermektedir. Bu baglamda,
sanatginin eserinde simetrik merkez bir kompozisyonda siyah-beyaz bir fotograf kullanmis, ancak sadece ellerde
bir kirmiz1 vurgusu gerceklestirmistir. Figiiriin siyah carsafli olmasi ve arkadaki siyah yazi karakterleri siyah
merkez ve beyazda dagilan siyah algisini yaratmaktadir. Besinci varlik tabakasi, figiirlerin ruh hali ve beden yiiz
ifadelerinin ruhsal okumasini igermekte, Neshat’in ise eserde kullandig1 otoportresinde, korku dolu bir ifadeye
sahip oldugu gozlemlenebilmektedir. Altinct varlik tabakasinda ise, portrelerde goriinen psikoloji
belirlenmektedir. Bu noktada, yiiz ifadesinden korku izlenimi edinilen sanat¢inin, psikolojik agidan bir korku
duydugu, -silahin kendisine dogrultulmasi/silah1 baskasina dogrultma- psikolojisi ile yasadig1 psikolojik travmay1
ortaya koydugu belirtilebilmektedir.
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Yedinci ve son varlik tabakasi ise en derin tabaka olarak en 6nemli tabaka kabul edilebilir. Sanat¢inin ortaya
koydugu eser, Iran’da 1979 yilinda yasanan Islam devrimi sonras1 tanik oldugu degisimin sonucu ortaya ¢ikmistir.
Bu Islam devrimiyle bireyin ve 6zellikle de kadinin hak ve dzgiirliikleri kisitlanmasindan kaynaklanan toplumsal
sorunlar, sanatgmin eserinde kendisini gostermektedir. Toplum tamamen politize edilmis, kadmin politize
edilmesinin sembolii ise siyah ¢arsaf olmustur (Yonsel, 2019). Neshat’in eserinde ve bu eserin i¢inde bulundugu
‘Allah’in Kadmlarr’ serisinde, Ortadogu’da yasanan Islam politikalarinin bir beden politikasina doniiserek
Miisliiman kadmn kimligine etkileri ortaya koyulmaktadir. Neshat’in kendi otoportresini kullandig1 eserde,
viicuduna ve yiiziine dokunan silah bulunmaktadir. Bu durum sanat¢inin kendi bedeniyle bir idealite olusturmakta
ve tiim Ortadogu’da yasayan kadinlarin politiklesmesi ve militarize edilmesini elestirmektedir. Arapga kullanilan
harfler ne yazdig1 dnemsenmeksizin islam inancina génderme olarak kabul edilmektedir (Dénmez Aydin, 2016).
Islam y&netiminde, silah ve yazi erkek egemenliginde olan iki 6gedir ve sanatg1 bu iki dgeyi, kendisi iistiinden
kadnlara atfederek militarist bir tavirla kullanmaktadir (Yonsel, 2019). Sanatginin eserinde ortaya koydugu silah
tutan ve militarist tavirdaki otoportre ayni zamanda, Allah i¢in sehitlige ulagmanin kutsalligin1 ifade etmekte ve
miicadelenin simgesidir. Yazi kullanimi ise, eseri temsil bakimindan ¢ok katmanli hale getirmektedir (Karakus,
2021). Fotograflarda sanat¢inin otoportrelerinde bir teslimiyet ve otoriteye baskaldir1 bulunmaktadir. Miisliiman
kelimesi kelime anlami1 olarak teslim olma anlamina gelmekle birlikte, Neshat izleyicinin direk gozlerinin i¢ine
bakarak direnmektedir. Eserin izleyicisinin bir kisminin da erkek oldugu ve sanatginin bu erkeklerle géz goze
geldigi diisiiniiliirse, sanat¢1 Miisliiman diisiincede giinah islemektedir (D6nmez Aydin, 2016). Ayrica, Neshat
kiiresel sanat ortaminda ataerkil bakis acisini da tersyliz ederek feminist bir tavir ortaya koymaktadir (Belice,
2012). Neshat’in eseri, rejime iliskin gorsel kodlar1 (Arapga yazi, siyah carsaf, silah vb) icermesinden otiirii
gercekligin belgelenmesi durumu olmasinin yani sira otorite tavrini da elestirmektedir. Dini ve politik tavirla
izleyicinin gozlerine bakan sanatginin kendi imgesi, bir Ortadogulu kadmn temsili olarak Iran’daki
Islami/Sii/savas¢1 kadinmn kimligini goriiniir hale getirmektedir. Bu militan kadin temsili iran ve Irak savasinda
sehitlik durumunu yiiceltmektedir. Sanatg tiifegi tam yiiziinii bélecek sekilde alnina dayamaktadir. Kerbela’da
sehit diisen Hiiseyin’in kiz kardesi Zeynep’in imgesi olarak da kendi otoportresini ortaya koymustur ve ellerindeki
Hiiseyin’in kamdir. Islam inancinda gomiilmeden once &len kisinin yikanmasi gerekmektedir. Fakat,
Peygamberimizin torunu olan Zeynep, susuz birakilmalar1 nedeniyle sehit kardesinin bedenini Hiiseyin’in kendi
kaniyla yikamistir. Sanatginin otoportresinde ellerinde ve kollarinda olan kan bunun bir semboliidiir. Bu baglamda,
eser hem Ortadogu politikalarinin bugiiniinii anlatmasi hem de gecmisten bir hikayenin aktarimi olmasi
bakimindan anitsal olarak goriilebilmektedir. Arka planda Fars/Arap kaligrafisiyle olusturulan yatay kaligrafik 6ge
kompozisyon dengesini yatay-dikey bakimindan dengeye oturtmaktadir. Bu yazida Islam inancinda sehitlige dvgii
iceren bir giirin dizeleri bulunmaktadir (Karakus, 2021). Bu dizeler sunlardir; “Ey Sehitler, goklerin iistiindesiniz
/ Ve ben yeryliziinde kaldim / Kardesler, utantyorum / Gecenin koruyucular1 / Beyaz atimi kim ¢aldi1? / Hayallerimi
ve umutlarimi kim ¢aldi? / Bir giin o beyaz ati1 bulacagim / Binecegim ve sehadet arayacagim / Binecegim ve
Tanr’nin evini arayacagim” (Karakus, 2021, s. 546). Ayrica, yazi dgesinin eserde bulunmasi, yapitin
incelenmesinde, bakma/gérme ve okuma edimleri ger¢eklesmektedir. Kullanilan kelimeler sanat¢i baglaminda
ifadeyi isaret ederken, bu anlamlar her durumda &znellik tagimamakta ve izleyicinin diisiinsel boyutuna
ulastigindan, izleyicinin kendisini yeniden insasina neden olabilmektedir (Es, 2022). Sanat¢inin kendi
bedeni/otoportresi listiinden hem kendisini bir idealiteye doniistiirerek Ortadogulu kadin imgesine doniistiirmesi
hem de Islam kiiltiiriinden bir hikdyeye génderme yaparak onun bir temsilini olusturmasi bakimindan kurgusal
gercekligi ontik tabakalar diizeninde en derin tabakada ortaya koymaktadir. Cagdas sanat igerisinde, Neshat gibi
feminist baglamda degerlendirilen ve eserlerinde kurgusal bir gergeklik sundugu tespit edilerek 6rnekleme alinan
sanat¢1 Cindy Sherman’dir. Bu baglamda, sanat¢inin eserleri arasindan ‘Untitled Film Still No:35” eseri ontolojik
bakimdan analize uygun bulunmustur. Sherman’in eserleri ve sundugu kurgusal gergeklikle ilgili olarak Fineberg
(2014: 394) sunlar1 s6ylemektedir;

“Cindy Sherman ... ¢aligmalarinda a¢ik uglu, es zamanli okumalarinin ¢oklu
katmanlarini meydana getirmek i¢in daginik anlat1 parcalari meydana getirir. Sanatg1
kendini Ellilerin yapmacik kiyafetleri ve kostiimleriyle farkli mekanlarda
fotograflamistir.  "Kisilestirilmig ~ duygularm  fotograflart" diye agikladigi
¢aligmalarinin hig, biri alisildik anlamda oto-portreler degildir. Sanat¢1 ¢ok ¢esitli
rolleri kesfedebilmek maksadiyla i¢inde rol yaptig1 hayali anlatilar yaratir. Kadinlara
bigilen basmakalip rolleri giindelik yasam pratiklerinden degil filmler ve medyada
imal edilmis temsillerden segmistir” (Bulduk, 2017, s. 1946)
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Resim 2. Cindy Sherman, ‘Untitled Film Still No:35°, 1979, MOMA (Erkan Giiray, 2017, s. 401).

Sherman’in eserinin ilk varlik tabakasi olan real tabakasi incelendiginde, eserin fotograf kagidina basilmis
bir fotograf oldugu goriilmektedir. Ireal tabakanin ilk tabakasi olan ikinci varlik tabakasinda, eserde var olan 1s1k-
golge, derinlik, nesneler, figiirler tanimlanarak kompozisyon ortaya koyulmalidir. Bu baglamda eserin, siyah beyaz
bir fotograf oldugu, dogal giin 15181 kullanildigi, derinligin ise figiir-mekan iligkisiyle olusturuldugu goriilmektedir.
Eserde, figiir bir odada bulunmakta, arka planda odanin kapisi ve duvarda asilt birtakim kiyafetler bulunmaktadir.
Uciincii varlik tabakasinda, eserdeki hareketin tanimlanmasi bakimindan, figiir olarak kullamilan sanat¢inin
kendisi, eli belinde ve yandan goriinecek sekilde bir pozisyonda kendisini konumlandirmis, kafasi geriye
doniikken, viicut agirligini izleyiciye yakin ayak {istiine bindirmis bir sekilde hareket olusturmustur. Dérdiincii
varlik tabakasinda renk unsuru degerlendirilmelidir ancak, Sherman’in eseri siyah beyaz ortaya koyulmus, ancak
kontrast denge, zemin ve duvardaki kiyafetlerin koyu, figiirin gri, duvar ve kapmin beyaz olmast ile saglanmustir.
Besinci tabakada, figiiriin ruh hali, beden-yiiz ifadesinin ruhsal okumasi tanimlanmalidir. Bu baglamda, sanat¢inin
eserde kullandig1 otoportre figiirde, bedende ve yiizde kendinden emin bir durus sergilemekte geriye doniik bir
bakig bulunmaktadir. Altinci varlik tabakasinda, portrenin psikolojisi, kendinden eminlikle bir karsi durusu ortaya
koymakta, beden dili ile de bunu izleyiciye yansitmaktadir. Son varlik tabakasi olan yedinci tabakada, evrensel
olarak ortaya koyulan idealar, eserin arka plani, temel diigiincesi ortaya koyulur. Sherman’in bu ve ortaya koydugu
diger eserleri, ¢ok katmanl bir yapiya sahiptir. Sanatg1, ortaya koydu eserlerde ¢ok katmanli yapryr yapmacik
kiyafetler, mekanlar ve kurgusal gergeklik ile ortaya koymaktadir. Bu baglamda ortaya koydugu otoportreler
alisildigin disinda ve kurgusal bir gercekligi ortaya koyan otoportrelerdir. Sanatci, giindelik yagsam sahnelerini ele
almak yerine film ve medyadaki temsillerin canlandirmalarini ortaya koymakta (Bulduk, 2017) bu agidan kurgusal
olan gergekligin bir taklidini sunmaktadir. Bu kurgusal gergeklik sunma durumu, sanat¢inin otobiyografisine
dayanmaktadir. Amerika’ya ilk geldigi donemde film stiidyolarinda ¢alisan sanat¢i, makyaj yapma deneyimini ve
kostiim giyme durumunu burada gelistirmistir. Kendisini, kostiim ve makyajla kurgusal bir ger¢eklige sokan
sanatci, bu kurguyu fotografla belgelendirmektedir. Sanatginin aslinda yaptigi toplumsal olarak saptadig olgulart,
kendi var olusu istiinden ama kurgusal bir gergeklikle izleyiciye sunmasidir (Giiltekin ve Bahadir, 2019).
Sherman, boylelikle popiiler kiiltiirden kendine mal ettigi kimlikleri, kendi kimliginde bir canlandirma yapmakta,
yapisokiime ugratarak izleyiciye sunmaktadir. Burada amaci, kendi gercekligi ve c¢evrenin gergekligini
sorgulamaya c¢alismasidir. Bu sayede sanatci, ortaya koydugu kurgusal gerceklikle popiiler kiiltiirde 6ne ¢ikan
kadin imgelerini giiniimiize tasimaktadir. Ayrica, Sherman’m kurgusal gercekligin bir taklidini ortaya koymasi
fikri Baudrillard’m ‘Simiilasyon Teorisi’ni akillara getirmekte, gerceklikle sahtenin arasindaki simirlarin
erimesinin ¢oklu kimlikleri ve ¢ok anlamlilig1 ortaya cikaracagini belirtmektedir (Erkan Giiray, 2017). Segilen
eser, Sherman’in 1970’1i yillarda ortaya koydugu ‘Isimsiz Film Kareleri’ serisinin 35. eseridir. Bu seri 8x10
boyutlarinda eserlerden meydana gelmektedir. Eser ve serisi sergilendiginde Feminist sanatta oldukea ses getirmis,
kadma bigilen rolleri dolayli yoldan elestirdigi i¢in sanatg1 ikinci kusak feministler arasinda yer almigtir. Ancak,
kimi feminist teorisyenler ise, sanat¢inin eserlerini temsili sorgulamadan yeniden {irettigi igin feminizme zarar
verdigi diisiincesini ortaya koymuslardir. Sanat¢i, popiiler kiiltiiriin erkek egemen bakisini tersyiiz etmesi
bakimmdan bunu politik olanla iliskilendirmekte (Oziidogru, 2010) bu baglamda feminist olarak kabul
edilebilmektedir. Ancak, Sherman’in ‘Isimsiz Film Kareleri’ serisinde, kadmlarin arzulari, diisleri ve endiselerine
iliskin durumlan izleyiciye sunmasi, ek olarak da kadinlarin sémiiriilmesine dikkat ¢gekmesi (Giliven Ak, 2020)
nedeniyle feminist olarak tanimlanmasina neden olmustur. Feminist sanat kapsamina alinabilecek bu eser, bir
evrensel idea olusturarak sanatcinin olusturdugu kurgusal gergeklikle tiim kadinlarin bir temsilini olusturdugu
sOylenebilmektedir. Sanatc1 ise Feminist olarak tanimlanmasi konusunda, eserlerinde feminist veya politik agidan
sOylemsel bir durumun bulunmadigini, yasadigi kiiltiirin gozlemlemesinin bulgularint eserlerine aktardigini
belirtmektedir (Uysal, 2017). Bu soyledikleri, sanat¢cinin hem feminist sanat¢1 olmayr reddetme hem de kabul
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etmesi durumudur. Sanat¢i ayni zamanda, kadin kimligini ve kiiltiirel agidan erkegin kadini nasil gordiigiinii
irdelemektedir (Saglik, 2014). Sinemada, etkin bakig erkektir. Kadmsa bakilan ve hatta arzulanan olarak
konumlandirilmaktadir. Bu baglamda, kadin temsili erkek bakigi ile olusmaktadir. Bu nedenle, ikinci kusak
feministler ve dolayli olarak da Sherman, eserlerinde temsil sorunun iistiinde bu kadar durmaktadir. Sanat¢inin,
eserinde insa ettigi sey, temsildir ve ortaya koydugu durus ve bakis ile bunu ortaya koymaktadir. Eserler ile ilgili
bir diger 6nemli konu ayna yardimui ile ¢ekilmis olmasidir. Bu sayede Sherman, etken erkek bakist edilgen hale
getirmistir (Oziidogru, 2010).

Sonuc¢

Ontolojik yaklasima gére, Real (ger¢ek) Varliklar ve Irreal (ideal) Varliklar olarak varligin iki tiirii s6z
konusudur. Real varliklar, duyular tarafindan algilanarak bilimin inceledigi varhiklardir. ideal yani irreal
varliklarsa, duyularla algilanamayan, zihinsel diisiince siireciyle ve sezgiyle kavranan varliklardir. Ontolojinin ise
asil amaci, bu irreal varliklara ulasabilmektir. Sanat yapitinin ise, ne sekilde varolusunun oldugu sanat ontolojisi
tarafindan sorgulanmaktadir. Sanat eserinin ontolojik analizinde de real ve irreal tabakalar diizeni bulunmakta ve
eserin yedi varlik tabakasi bulunmaktadir. Sanatsal eserin ontolojik analizinde uygulanan bu yontem, ¢agdas
sanatsal uygulamalarda da kullanilabilmektedir. Bu baglamda, arastirmada drnekleme alinan Cindy Sherman ve
Shirin Neshat’in segili otoportre eserleri, ontolojik analiz yontemiyle analizi yapilmistir. Ontolojik analizin
tabakalarinda, her iki sanat¢inin da fotograf alaninda otoportre eserler ortaya koydugu, bu otoportreleri ortaya
koyarken kurgusal gerceklik izleyiciye sunduklar1 ve en derin ontik tabakada idealite olusturarak feminist birtakim
anlamlar1 olusturduklari tespit edilmistir. Iki eser incelendiginde, en derin tabakada sanatgilarin izleyici bakisini
da eserin anlam tabakasinin igine dahil ederek sorgulamalar ortaya koydugu, feminist soylem baglaminda evrensel
acidan tiim kadinlar ya da Miisliiman kadinlar1 temsilen kendi otoportrelerini kullandigi, olusturduklar1 kurgusal
gerceklikte bir tarihsel olaym kurgusu/filmin kurgusunu ortaya koyduklari tespit edilmistir. Yapilan sanat ontolojik
analizle, eserin en derin ontik tabakasina ulagsmanin sanat¢i ve eseri anlama yolunda biiylik 6nem teskil ettigi de
aragtirmanin en 6nemli kazanimi olmustur.
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Ulakbilge

ANALYSIS OF THE WORKS OF TWO FEMINIST
ARTISTS USING SELF-PORTRAITS IN FICTIONAL
REALITY WITH ART ONTOLOGY

Askin Bahadir

ABSTRACT

The concept of ontology, which means "science of being", is a field of philosophy that investigates what really
exists, what types of things exist and how they are used. The most fundamental question of ontology is “what is
being?” and “what are the things that are totally fundamental?” is the question. According to the ontological
approach, there are two types of existence as Real (real) Entities and Irreal (Ideal) Entities. Real beings are those
that are perceived by the senses and examined by science. Ideal, that is, irreal entities, are entities that cannot be
perceived by the senses, but are grasped by mental thought process and intuition. The main purpose of ontology is
to reach these irreal entities. How the work of art exists is questioned by the ontology of art. In the ontological
analysis of the work of art, there is an order of real and irreal layers, and the work has seven layers of existence.
In the real layer, which is the first layer of existence, materially what the work is is explained. In the second layer,
the entity layer, the sense of depth in the work, the determination of light and shadow, figures, objects and objects
are defined and the compositional setup is explained. In the third layer of existence, the element of movement in
the work and how it emerged is revealed. The fourth entity layer, on the other hand, includes revealing the color
element and revealing the character and harmony of the color. The fifth entity layer includes the spiritual reading
of the figures' mood and body facial expressions. In the sixth layer of existence, the psychology that appears in the
portraits should be tried to be determined. The seventh and last layer of existence is defined as the ideality layer,
and the background of the work as the universal idea is revealed. In this layer, the basic idea of the work, its
philosophy and the concepts that shape the work should be revealed. This method, which is applied in the
ontological analysis of the artistic work, can also be used in contemporary artistic applications. In this context,
selected self-portraits of Cindy Sherman and Shirin Neshat, which were sampled in the research, were analyzed
using the ontological analysis method. In the layers of ontological analysis, it has been determined that both artists
create self-portraits in the field of photography, they present fictional reality to the viewer while revealing these
self-portraits, and they create a set of feminist meanings by creating ideality in the deepest ontic layer.

Keywords: Ontology, Art Ontology, Shirin Neshat, Cindy Sherman, Self-Portrait, Feminism
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