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(074

Kithe Kollwitz (1867-1945), Alman disavurumcu sanatin en onemli kadin temsilcilerinden biridir. Kollwitz,
kadmlar, is¢iler ve savas konulari {izerinden duygunun yogun bir bigimde vurgulandigi eserleriyle Alman
disavurumcu sanatgilar arasinda 6n plana ¢ikmigtir. Resimlerinin ve heykellerinin yani sira baskiresimleri ile
taninmaktadir. 19. Yiizyil Almanya’sinda yasanan savas, sosyal adaletsizlik, isciler ve koyliler, Kollwitz’in
eserlerinin temelini olusturmaktadir. Savasa bir anne ve sanat¢1 olarak bakisi, onu 6n plana ¢ikaran nedenlerden
belki de en 6nemlisidir. Arasgtirma konusu olarak Kollwitz’in se¢ilmesinin temel dayanagi, eserlerinde kadin
kimligini tartistirmasi ve savasa agik bir itiraz gostermesidir. Bu ¢alisma, nitel bir aragtirmanin sonucudur ve Kéthe
Kollwitz’in yapitlarini savag perspektifinden incelemeyi amaglamaktadir.
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Giris

“Sanatimin bir amac1 oldugunu onayliyorum. Insanlarin bu kadar caresiz ve muhtag oldugu bu dénemde
bir etki birakmak istiyorum.”

Kithe Kollwitz, 1922

19. yiizyilin sonundaki Almanya, isciler i¢in olumlu bir ortam degildir. Demografik patlama sehirlere goc
akigina katkida bulunmustur. Koylillerin ve zanaatkarlarin durumu istikrarsizlagsmis ve isgiicii arz fazlasi
olugsmustur. Kadinlar ve ¢ocuklar da dahil olmak iizere isgiler, fabrikanin asgari icretinin altinda ¢aligmis ve bu
da sanayi proletaryasinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur (Furtado, 2012: 66). 1891°de Dr. Karl Kollwitz
ile yaptig1 evlilik nedeniyle Kithe Kollwitz’in Berlin’in kuzeyindeki isci sinifi bdlgesine taginmasi, sanayi
proletaryasi ile dogrudan temas i¢inde bulunmasina neden olmustur. Bu temaslarin Kéthe Kollwitz’in yasam
tarzinin ve tezahiirii i¢in belirleyici oldugu, kadinlara ve is¢i sinifina odaklanan estetik bir vizyon gelistirdigi ve
bu sayede genel olarak erkeklerin egemen oldugu bir sanat diinyasinda kendini var ettigi sdylenebilir. Kéthe
Kollwitz, proleter kadinin sanatgisidir. Kollwitz i¢in kadin, her seyden dnce insandir ve eserleri, tiim olanaklariyla
diisiinen, yaratan, yapan ve yasayan bir kadinsi auranin varligini hissettirir. Muazzam sefkat ve istirap kapasitesi,
ahsabin hareketli sadeligine, kontrastla giiclendirerek ifade edilen duygunun siddeti ve derinligi ile kazimistir
(Pedrosa, 1949: 30). Kollwitz’e gore yarattigi kadinlar, belirli bir sosyal adaletsizligin dramin1 yasayan insanlardir.
Kendilerinden daha fazlasini temsil etmezler. Onlar herhangi bir 6ziin yiiceltilmesi degil, kadin bedeninde hayatta
kalan varliklardir (Izquierdo 2016: 3).

Proletaryay1 konu edinen ilk sanatg1 siiphesiz Kollwitz degildir. Elbette o zamana kadar natiiralistler de
dahil olmak {izere bir¢ok sanatci, proleter kitlelerin hayatlarint edebi ve plastik temalar haline getirmislerdir.
Ancak Kollwitz, proletaryanin kolektif ve duygusal yasamini bir sinif olarak ifade etmesiyle diger sanatcilardan
ayrilmaktadir. Bu onun i¢in kesfedilmemis ve ilging bir konudan daha fazlasi; sanatinin tam da kosulu ve
duyarliliginin birincil nedenidir (Pedrosa, 1949: 30). Kollwitz’in resimleri, dinamik ¢izgileriyle diinyanin acisin
yiiklenmis insanligin izlerini tagimaktadir. Eserlerinin politik, sosyal ve cinsiyet anlayislarini yansitan benzersiz
bir dzgiinliige sahip oldugu sdylenebilir. O, kendine 6zgii karakteriyle ger¢cek durumlarin portrelerini izleyici ile
0zdeslestirir. Bu durum onu izleyicilerine daha da yakinlagtirmaktadir.

Kollwitz’in ilk donem eserlerinde konular agirlikl olarak iscilerdir. Ilging bir sekilde, Kollwitz edebiyat
gibi diger sanatsal iretimler i¢in bir katalizordiir. Bu etki, Gerhart Hauptmann’in 1893’te Berlin’de sahnelenen
Dokumacilar (Die Weber) adli oyunundan esinlenilen, 1895 ve 1898 yillar1 arasinda iiretilen “Dokumacilarin
Isyam” (Resim 1) adli seride goriilebilir (Furtado, 2012: 63).

Resim 1. Kithe Kollwitz, “Dokumacilarm Isyan1” serisinden, “Berlin’de Dokumacilarin Yiiriiyiisii”, Graviir, 1897
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Calismalar, kligselerden kagarak, bireylere psikolojik ifade ve duygu derinliginin hissedilebilecegi alan
agar (Cao, 2000). Nazizm’in tasvir ettigi modellerin aksine Kolwitz, is¢ileri tek bir romantik vizyona yiikseltmez
ve bir kadinin anne olarak islevini temsil etmez. Sanatginin portreleri, anti kahramandir ve dolayisiyla da Nazileri
rahatsiz etmigtir. Cilinkii ¢alismalarinda yarattigi insanlar onlara dayatilan sisteme uymak istemez ve kendi
vizyonunu dogrular (Izquierdo 2016: 3). “Alman Koyl Savas1” (Resim 2) serisi de 1900’lerin baglarinda ortaya
¢ikan isci hareketlerine dayanan yapitlarindandir.

Resim 2. Kithe Kollwitz, “Alman Koylii Savast” serisinden, “Kagis”, Graviir, 1902-1903

Kollwitz’in savas konusundaki c¢alismalarinin belki de en Onemli noktasi, ona bir anne goziiyle
bakmasidir denilebilir. I. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle birlikte en kiigiik oglu Peter savasa ¢agrilmis ve 23
Ekim 1914'te Flanders'ta bir catismada dlmiistiir.* Kollwitz’in savasta dlen oglu Peter'a saygi amaciyla 1931'de ilk
anitsal heykeli "Kederli Anne-Baba” (Resim 3) adli eseridir. Bu ¢alismada Kollwitz, trajediyi 6len bir askerin
degil, kayiplar1 nedeniyle harap olan anne ve babasini temsil eden iki figiiriin temsili yoluyla ortaya koymustur.
Kollwitz'in oglunun 6liimii ve devam eden savas, umutsuzluk ve aci, eserlerinde baskin bir haline gelmistir.

== <=s .

Resim 3. Kithe Kollwitz, Kederli Anne-Baba, 1931, Bati Flanders, Belgika
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1933’te Hitler'in ve Nazi partisinin iktidara gelmesiyle birlikte, Nasyonal Sosyalist rejim, disavurumcu
bir bi¢imde ¢aligan modern sanatgilara diismanca davrandigindan, bu hareket iilkede kendisine ivme kazandiracak
ani bir son bulmustur. Nazi partisi, Kollwitz’in ve daha bir¢ok sanat¢inin da i¢inde yer aldigi sanatgilarin
yapitlarint “dejenere sanat” olarak siniflandirmis, alay etmis, toplumsal elestirilerini susturmak igin sanat¢ilarinin
eserlerine el koymus ve bazilarinin da atdlyelerini yikip kendilerini toplama kamplarina géndermistir. Tipki Kéthe
Kollwitz'in esiyle birlikte oldugu gibi, baz1 sanatcilar da siirgiin edilme gibi durumlarla karsilagmistir. Nasyonal
Sosyalist rejimin 1937’de Miinih'te diizenledigi Dejenere Sanat Sergisi'nde (Resim 4 ve Resim 5) (Entartete Kunst)
Kollwitz’in eserleri de yer almistir.?

Resim 5. Joseph Goebbels “Dejenere Sanat Sergisi”ni geziyor, 1938

Savas hakkinda s6z s6ylemek belki de sadece bir goriiste belirli bir insan kategorisi i¢in miimkiindiir: ona
sahit olanlara yani askerlere. Yine de orta yasli, kadin ve sivil Kithe Kollwitz, tam olarak bunu yapmak i¢in yola
¢ikmigtir. Glinliiklerinde, mektuplarinda ve “Savas” serisinde, ac1 kisisel deneyimine dayanarak savas hakkinda
merkezi bir gercegi ifade etmede mutlak otorite iddiasinda bulunmustur. 10 Kasim 1914'te giinliigline sunlar
yazar: “Karl ve ben bu savagi el bombalariyla ¢evrili olanlardan yiiz kat daha fazla yasamadik mi1?” (Braybon,
2003: 1-9). Kollwitz, motivasyonu ve yaratici siireci gogunlukla cinsiyetgi varsayimlarla kaplanmistir. Yasl bir
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anne olarak statiisii vurgulanirken, {istiin sanat1 ve savasa “ahlaki bir tanik” olarak kavrayislar1 biiyiik dl¢iide g6z
ard1 edilmistir (Becker, 2010: 52).

Savas Serisi

Savasi temsil etmek icin tekrar tekrar denedim. Bir tiirlii yakalayamadim. Simdi nihayet,
her zaman ifade etmek istedigim seyi ifade etmeye yakin olan bir dizi graviirii bitirdim. [...]
Bu baskilar diinyanin her yerine génderilmeli ve herkese savasin nasil bir sey oldugunun
0zlinii vermeli. Bu tarif edilemez derecede zor zamanlarda hepimizin bagindan gecen
buydu.®

Savas serisi, kadmlarin bir es ve anne olarak savasa tepkisini temsil etmis ve sonunda duygusal
gerilimlerin saf bir dramas1 olarak ortaya ¢ikmistir. I¢ ige gegmis, plastik ve bigim olarak anitsal ve duygu
acisindan evrenseldir (Zigrosser, 1969: 14). 1919'da Kéthe Kollwitz, Savag temasi iizerinde ¢alismaya baglamus,
trajedilere verdigi yanitla geride kalan annelerin, eslerini kaybetmis kadinlarin ve c¢ocuklarin acilarina
odaklanmigtir. 1921 ile 1922 arasinda yaratilan Savas serisi, Kollwitz’in savasa muhalefetini ve barig arzusunu
yansitmaktadir. Bu tema, savasin vahgetini ve sivillerin acilarini netlestirmek i¢in savasin dehsetine tanik olan ve
kendilerini baski resimlerle ifade eden Callot ya da Goya gibi sanatgilarda da vardir. Ancak bu iki sanat¢inin aksine
Kollwitz, savastaki askerlerin yani sira izleyiciye savasin sonuglarint ve kadinlari ¢ocuklarini koruyan ve 6liime
kars1 direnen anitsal anneler olarak gostermektedir (Izquierdo 2016: 5). Sadece bir baski, Goniilliller (Die
Freiwilligen), savascilar1 gostermektedir. Icinde, Kollwitz'in kiigiik oglu Peter, askerleri kendinden gecmis bir
sekilde savasa gotiiren Oliim'iin yanindaki yerini alir. Peter sadece iki ay sonra operasyonda oldiiriilmiistiir.
Kollwitz, bu eserlerin genis capta goriilmesini istemistir. Belirli bir zamana veya yere yapilan géndermeleri
ortadan kaldirarak, soyut onur ve san kavramlari karsiliginda talep edilen gercek fedakarliklara dair evrensel olarak
okunabilir iddianameler yaratmistir.* Kollwitz savasin basindan sonuna Berlin'de kalmustir ve ¢alismalar1 savasi
“i¢ cephe” perspektifinden sunmaktadir (Whitford, 1992: 11).

“Savag” serisi, bir anlati dizisi olarak ger¢eklestirilen yedi tasvirden olugmaktadir. Serinin ilki olan
Kurban (Das Opfer) (Resim6), annelerin ogullarint savasa gonderip gondermeme ikilemi seklinde okumak
miimkiindiir. Kollwitz'in graviir lizerine yerlesmeden 6nce ¢esitli mecralarda iirettigi desenin bu versiyonu, koruma
arzusu ile tehlikeye atma arasinda kalan bir anneyi gostermektedir. Gergekte orta yaslt bir kadinin {iniformali geng
bir adamdan ayrilmasi olan sey, ¢iplak, savunmasiz bir bebegin goniilsiiz teslimi olarak tasvir edilmesiyle artan
bir yogunluk kazanmaktadir. Bununla birlikte, ne kusatan kollar ne de pelerinin rahim gibi karanligs, iki figiirii
tam olarak kusatamaz ve saklayamaz (Moorjani, 1986: 34).

Resim 6. Kithe Kollwitz, Kurban, Savas (Krieg) Serisi 1. Parca, Ahsap Baski, 1921-22.
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“Goniilliler” (Die Freiwilligen) (Resim 7), kelime olarak bir iradeyi ifade etse de resim bunu yalanlayan
bir nitelige sahiptir denilebilir. Resimdeki figiirler, gozleri kapali 6liime gotiiriiliir gibi, kendinden gegmis yiizleri
ve boyunlart istirapla biikiili gibidir. Kollwitz, bu eserde oglu Peter’i betimlemistir. 1914'te goniillii olarak
savasmak i¢in kosan dort arkadastan sadece biri 1918'den sonra hayatta kalmistir (Bohnke-Kollwitz, 2007: 178).

13 Agustos 1914'te sunlar yazar: “Kendilerini sevingle sunuyorlar. Kendilerini cennete yiikselen saf,
berrak bir alev gibi sunuyorlar” ve oglunun 6liimiiniin ardindan 15 Aralik'ta: “Bana verdigi daha dnce pek
bilmedigim bir seydi. Bizden dogdu, {izerimizde biiyiidii, bizi de beraberinde gotiirdii” (Bohnke-Kollwitz, 2007:
178).
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Resim 7. Kithe Kollwitz, Goniilliller, Savas (Krieg) Serisi 2. Parga, Ahsap Baski, 1921-22.

Ucgiincii baski resim, “Ebeveynler” (Die Eltern) (Resim 8), yasli anne ve babanin ortak keder icinde
kaliplanmuis 1stirabini agiga ¢ikar niteliktedir. Bu resimde sanatgi, iki figiirii tek bir jestle birlestirir.
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Resim 8. Kithe Kollwitz Ebeveynler, Savas (Krieg) Serisi 3. Parga, Ahsap Baski, 1921-22.
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Dordiincii baski resim, “Dul I” (Witwe I) (Resim 9), hamile bir dul, bir elini dogmamig bebeginin {izerine
koymaktadir. “Ebeveynler” gibi, i¢ine kapanmis ve kederinde yalniz gibidir. Belki de hamileligi burada bir
kurtulus, yenilenme olasilig1 olarak gostermektedir. Ancak burada kurtulus umudundan daha ¢ok hissedilen duygu,
giiclii bir ac1 ve kederi ifade etmektedir denilebilir.

Resim 9. Kithe Kollwitz Dul 1, Savas (Krieg) Serisi 4. Parga, Ahsap Baski, 1921-22.

Besinci baski resim, “Dul II” (Witwe II) (Resim 10), bir kadinin ve bebeginin bedenleri bulunmaktadir.
Kadin figiiriiniin pozisyonundaki gerilim, —kafas1 kavisli ve ayaklar1 uzatilmis— baris¢il bir bigimde 6lmediklerini
vurgular niteliktedir. Kollwitz’in bu eserde izleyiciye savasin duygusal ve psikolojik sonuglarini gostermek
istedigi sdylenebilir. Travmanin getirdigi actyla donup kalmis bir bedenle izleyiciyi sarsmak ister gibidir.

Resim 10. Kithe Kollwitz Dul II, Savas (Krieg) Serisi 5. Parca, Ahsap Baski, 1921-22.

Altinct baski resim, “Anneler” (Die Miitter) (Resim 11), koruyucu ve kusatict anneligin resmidir. Daha
once de “anne” figiirlerini bir¢ok defa caligmistir. Anneler, dizginlemek ve korumak i¢in sarip sarmalayan bir grup
anneyi gostermektedir. Annelerde kadmlarin kollar1 birbirine kenetlenmistir ve kale benzeri bir daire olustururlar. Onlar
savasga ve 6liime gondermemek i¢in bir aradadirlar. Savunma hareketleri, cocuklarmi korumak igin birlestiklerini agik¢a
ortaya koymaktadir.
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Resim 11. Kéithe Kollwitz, Anneler, Savas (Krieg) Serisi 6. Parga, Ahsap Bask1, 1921-22.

Yedinci ve son eser olan “Halk” (Das Volk) (Resim 12), savasla acilar ¢eken bir toplumda yeniden ayaga
kalkmanin ne kadar zor olacagini bir kez daha gostererek, bireyden toplumsal bir baglama dogru hareket eder
niteliktedir denilebilir. Resmin tam merkezinde, hemen 6niinde korku i¢inde bakan ¢ocugunu bir eliyle tutmakta
olan ve Ronesans eserlerindeki Madonna’y1r animsatan bir kadin figiirii bulunmaktadir. Eserin karanlik arka
planinda etrafini saran insanlarin kederli yiizleri goriiniir. Onlarin savagin ardindan hayatta kalan ancak ruhsal
olarak yaralandiklar1 bu savastan acilarla ¢ikan halk oldugu s6ylenebilir. Savas, bittikten ¢ok sonra bile yikimini
stirdiirmektedir.

Resim 12. Kithe Kollwitz Halk, Savas (Krieg) Serisi 7. Parca, Ahsap Baski, 1921-22.
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Sonug¢

Kithe Kollwitz, Alman toplumunun ¢ektigi acilar1 goren ve yasayan bir sanat¢idir. Ancak, sanatsal
mirasinin da izleyiciye gosterdigi gibi, asla sessiz bir tanik olmamistir. Sanat ve onun iletisim giicii, duygular,
siiphesiz Kédthe Kolwitz'in caligmalarinin temel ve ayirt edici isareti olan itici giictiir. Belki de tiim
eserlerindeki varliklar, izleyiciye verdikleri duygunun 6tesinde baskiya tepki olarak yasarlar. Irksal, ulusal
ve cinsel esitsizlige karst direnirler. Savas temasi, Kéthe Kolwitz'in eserlerinde ¢ok sik yer almistir.
Sanat¢cinin kendi gercekligi, savas sirasinda oglunun 6limi, ¢alismalarina yogun bir bi¢gimde yansimigtir.
Sanatg1, savasin yikiciligini bir annenin gdziinden anlatmistir. Higbir zaman siyasi partilerle herhangi bir
baglant1 ortaya koymamistir. O, yaratmaya calistig1 tiim savas karsiti propagandaya ragmen savasin sonunu
gorememis ve II. Diinya Savasi'nin resmen sona ermesinden giinler 6nce 77 yasinda hayata veda etmistir.
Ancak insanliga dair ilgisi asikardir ve ¢cagdas sanata iliskin yansimalar1 hala ilgi uyandirmaktadir.
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Ulakbilge

A CLEAR ATTITUDE AGAINST WAR: KATHE
KOLLWITZ

Sema Ocal Caglayan
ABSTRACT

Kithe Kollwitz (1867-1945) is one of the most important female representatives of German expressionist art.
Kollwitz has come to the fore among German expressionist artists with her works in which emotion is intensely
emphasized through the themes of women, workers and war. She is known for her prints as well as her paintings
and sculptures. The war, social injustice, workers and peasants in 19th century Germany form the basis of
Kollwitz's works. Her view of war as a mother and an artist is perhaps the most important of the reasons that bring
her to the fore. The main reason for choosing Kollwitz as the research subject is that she discusses the female
identity in her works and shows an open objection to war. This study is the result of a qualitative research and
aims to examine the works of Kéthe Kollwitz from the perspective of war.

Keywords: Kollwitz, Woman, Worker, Peasant, War
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