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Kadinin giizelligi hatta kimi zaman ¢irkinligi bazen acilari, hiiziinleri, gézyaslari, sevingleri ve heyecanlar1 zaman
zaman bir saire, bir ressama, heykeltirasa, yazara, besteciye ilham kaynagi olmustur. Bir kadin portresi, kadinin ¢giplak
viicudu, asaleti hatta kadimin kimligi ¢ok gii¢lii medeniyetler arasinda savaglara dahi neden olmustur. 20. yiizyilin en
onemli, en farkli hatta en cok elestiri alan sanatcilarindan olan Ispanyol ressam Picasso’nun eserlerinde de kadmn
imgesine sikc¢a rastlanmaktir. Picasso, Ozellikle Kiibik resimlerinde kadin portrelerini ve kadin bedenlerini farkli
geometrik sekillerde parcalayarak ve birlestirerek resmetmesiyle sanata yeni bir yorum getirmistir. Picasso aslinda
“Bagka sanat¢ilardan kendime lazim olani alinm” diyerek birgok sanat¢i ve eserinden etkilendigini ve kendi
calismalarinda uygun bulduklarimi kullandigini hi¢ ¢gekinmeden ifade etmistir. Bu ¢calismanin amaci Picasso’nun kiibik
resimlerinde kadm imgesi barindiran eserlerini incelemektir. Bu sebeple yapilan bu g¢alisma nitel arastirma
yontemlerinden durum tespiti modeli olup, veriler dokiiman analizi yontemiyle incelenmistir. Aragtirmanin sonuglari,
Picasso’ya ait ¢aligmalardaki kadin imgesinin incelenmesi agisindan énemlidir.
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Giris

Sanatcilar; sembolleri ve yeni imgeleri ortaya cikaran kisilerdir. Pek ¢ok insanin diisiinde hayat bulan semboller
sanatcilar tarafindan grafik bicimde kolayca sergilenebilmektedir (May, 2007:49). Bu sembollerden biri olan kadin ilk
caglardan bu yana bircok sanat¢cinin sanat eserine konu olmustur. Tarihi donemler incelendiginde Paleolitik ¢agdan
itibaren insan ve kadin tasvirleriyle nadiren de olsa karsilagilmaktadir. Bu donemde kadin imgelerine rastlanilmasinin
nedeni boylarin ve asiretlerin yagsamini devam ettirebilmesinin kadiin dogurganligina baglanmasidir. Ayni1 zamanda
bu donemin insanlar1 ‘Ana Tanrica’ ve ‘Her seyi Doguran’ sifati ile tanrilarini yiiceltmis ve 6liim kiiltiiriinii kadin
imgesi yardimiyla daha sevimli hale getirmislerdir. Yine bu doneme ait kalintilar incelendiginde kemik, fildisi ve
camurdan yapilma minik kadm figiirleri; Veniis yontulari, kadina dair giiglii bir bigimin varligini da yansitmaktadir. Bu
heykeller abartili g6giis ve kalgalari olan kadinlari tasvir etmektedir. Kadin imgesi i¢eren heykelciklerin en tnliileri ise
"Willendorf ve Wisternitz " isimli veniislerdir. Avrupa’dan, Dogu Rusya bdlgelerine kadar kadin imgesi igeren bu
heykelciklerin kalintilarina rastlanilmaktadir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1978:11). Kadin imgesinin ilk ¢aglardan bu
yana genis bir cografyaya yayildigi goriilmektedir.

Huhle Fels Veniis'i kadinlik tireme organi ve gogiisleri asirt abartilmis viicut hatlari ile en eski kadin imgesidir.
Yandan bakildig1 zaman birbirine sarilmig iki viicuda benzeyen figiir tek bir viicudun iki kiitleden olustugunu
gostermektedir. Gilinliimiiz sanat¢ilarini bile kiskandiracak derecede plastik unsurlara sahiptir. Miicadeleci bir giicii
hissettiren eski tas ¢cag1 ana tanricalarindan daha farkli bir gériiniime sahip olan Kibele sanatcisi tarafindan dogal bir
bicimde tasvir edilmistir. Kapali gozleri ile magrur, dogurgan ve ayni zamanda koruyucu giicliniin farkindaliginm
sergilenmesi ile birlikte otoriter ve cliretkar bir tavir i¢indedir. Gozleri olmasina kargin agzinin yapilmamis olmasi
Kibele'nin sdze ihtiyacinin olmadigint anlatmaktadir. Yeni Tas Caginin en eski ana tanriga 6rneklerinden olan Kibele
heykeli Konya'nin Catalhdyilk kazilarinda abartili bedenleri ile dikkat g¢eken bagka kadin heykelcikler ile birlikte
bulunmus Neolitik Caga ait bir heykelciktir (Y1lmaz, 2010:47-59). Insanligin devamim saglama acisindan déniiserek
evrimlesen ana tanriga formlar1 modern sanatin her kesimini karsimizda buldugumuz popiiler formlara doniismustiir.
Arkeolog Gimbutas’a gore hayatin devam etmesi igin gerekli enerjiyi var eden kadmnsi kuvvettir. Neolitik Cagin
ardindan doguran iireten tahtindaki otorite sahibi sigman bedenlik kadn figiirinin yerini daha zayif goriiniim veren idol
ve figilirin bigimleri almistir. Soyuta dogru olusum gosteren iki buguk ile 25 santimetre arasinda biiyiikliiklere sahip
olan ¢ekik gozlii, agzi olmayan bu gérkemli heykelcikler, erkek tanrilarin artmasiyla dnemlerini bir nebze kaybetmistir.
Hacilar ve Catalhoytiik ile birlikte Hoyticek, Diide, Cukurkent gibi birgok yerlesik de hepsi kadinlari anlatan tahta
oturan ayakta duran ya da uzanmis sekilde tasvirlenmis heykelcikler de ana tanriga ile ilgili goriilmislerdir (Kuyar,
2012:357-358).

Avrupa'da Hiimanizmin etkisi ile kadin imgesinin her alanda arttigin1 gérmekteyiz Ronesans'ta 19. yiizyila kadar
aristokrat kadin imgeleri kullanilmis farkli ve 6zel olmak vurgulanmistir. Fakir ve soylu olmayan italyan kadin
modelleri ile Meryem Ana ve Magdalena resmedilmis, donemin her alandaki toplumsal esitsizliklerine dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Millet, Basak toplayan kadinlar eserinde alt sinmifin kadmlarin1 ¢alisirken resmetmistir. Bunun tersini ise
Ingres st sinifa ait kadinlar1 kilolu beyaz tenli manzaralar ya da sasali i¢ mekanda ve tamamen konforlu tavirlari ile
betimlemis, bu kadin imgelerini aile fertlerinin mevcut giigleri ile yansitmistir.

Picasso ve Kiibik Donemde Kadin imgesi

Her donemde cesitli sekilde karsimiza ¢ikan ideal kadm imgesi i¢inde bulunulan dénemin &zellikleri, toplumsal
yap1 ve teknolojik gelismelerin etkisiyle farkli anlamlar tagiyabilmektedir. Bununla birlikte bu durumun tersi olarak da
kadin imgesi bu etkenlerden birisi olarak da goriilebilir (Isikéren,2015:116). Bu duruma o6rnek olarak Picasso’nun
modern ¢agda yapmis oldugu eserlerindeki kadin formlar1 gosterilebilir. Bu kadin sembolleri genel olarak ilkel sanat
formlarindan etkilenmistir. Her ne kadar kullanilan figiir ve semboller ilk ¢aglardaki gorsellerle benzerlik gostermekte
olsa da kadimnlar1 dogurganligin sembolii olarak gdsteren ilk ¢ag sanat¢ilarindan farkli olarak, sanat¢i bu eserlerinde
modern ¢agin kadin gorselini islemistir. Bununla birlikte bu eserler bakana zevk veren unsurlardan uzaktir (Isikoren,
2015:123). Insan imgesi Picasso'nun mavi déneminde gerceklestirdigi resimlerinin odak noktas1, ana kaynagidir. Bu
donemde, natiirmort, peyzaj gibi resmin klasik konularini diglar. Oturan, uzanan ya da 6lmiis insanlar1 resmeden sanatgi
bu insan figiirlerinin 6niline gegebilecek tiim maddesel detaylari resmin diginda birakir. Hem kadinlar hem erkekler
gozleri kapali ¢aresiz igce bakan figiirleri yoksul Montmartre sakinleridir. Anne ve ¢ocuk imgeleri disinda mavi dénem
eserlerinde sevgi Mavi'nin soguklugu ile tualden ayrilir (Celikhan Korkmaz, 2019:294). Picasso'nun Fernande Olivier
ile baglayan iliskisi mavinin hiizniinii pembenin coskusuna birakmis ve bu iliskinin sonucunda yasadigi derin sosyal
degisim resimlerine yansimistir. Yoksullar, yerini akrobat kadinlara ve hokkabazlara birakmistir. Yine de sanatci sirk
calisanlarin1 sahnede degil sahne arkasindaki diisiinen, mutsuz anilariyla resmetmistir. Eglence diinyasinin
melankolisini resmetmek istediyse de mavi donemin umutsuzlugundan kurtulmustur (Celikhan Korkmaz, 2019:295).
Picasso’nun kadin imgesini yogun isledigi ve ayn1 zamanda tutarh sekilde gelisme gosterdigi tek donem 1907-1914
yillar1 arasindaki “Kiibizm” dénemidir. (Y1lmaz,2006:52). 20. yiizyil ele alindiginda kiibizmin ¢ikis noktasi olan Paul
Cézanne’ de goriilen yaklagimin temel problemi dogaya paralel yeni bir goriintii yaratmaktir. Picasso’ nun geng bir
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ressama yazdig1 bir mektupta tabiatt silindir, koni ve kiirelerden olusmus gibi gdrmesini istemistir ki bizimle birlikte
sanatg1 objeyi farkli birgok noktadan gorerek daha genis bir sekilde gozler 6niine sermistir (Konak, 2016:297).

Picasso’ nun yasaminin doniim noktalarindan biri olan Kiibizm déneminin baslangict 1907 yilinda Avignonlu Geng
Kizlar isimli tabloyu resmetmesiyle baglamaktadir. Picasso bu donemde New York’ta actig1 sergide, kadin imgelerini
iceren eserlerindeki yiizeylerin ve hacimlerin pargalara boliinmesiyle dikkat cekmistir (Kabacali, Ozcelik ve Berkman,
1991:145). Bununla birlikte 1914 yilindan sonraki déneminde savasin da etkisiyle klasik bir anlayisla birlikte gergeklik
ve kiibizmi birlikte uygulamistir. Yine bu donemde Picasso Corot, Ingres gibi klasik sanatcilardan etkilenmistir. Uzun
siire aynt anlatim bi¢iminde duramayan ve siirekli farkliliklar arayan bir sanat¢i olan Picasso kendiyle g¢elismek
pahasina kendine ait tiim yontemleri degistirmis ve siirekli yeninin pesinden kogmus, kendini yeni akimlarla,
disiincelerle yenilemistir. Onun sanat eserlerini degerli ve farkli kilan ise kendisiyle ¢elismesi olmustur
(Y1lmaz,2006:52). Bu ¢aligmanin amaci siirekli kendiyle celisen ve kendini siirekli yenileyen Picasso’nun Kiibik
donemindeki kadin imgesi barindiran resimlerini inceleyerek; tarih boyunca pek ¢ok sanat eserine konu olan kadn
imgesine karg1 bakis agisini tespit etmektir. Bu sebeple yapilan bu ¢aligma nitel arastirma yontemlerinden durum tespiti
modeli olup, veriler dokiiman analizi yontemiyle incelenmistir. Caligma diger bilimsel arastirmalara kaynaklik etmesi
agisindan dnemlidir.

Picasso’nun Kiibik Resimlerindeki Kadin imgeleri

Resim 1. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar-1907 ( Zimmermann, Buchholz, 2005: 37)

Picasso’nun stiidyosunda asili durdugu sirada felsefi genelev veya le Bondel d’ Avignon gibi muhtelif isimler
yakistirilan resim, suluboyayla yapilmis, yedi figiirlii bir genelev kompozisyonudur. Bir denizci, bir tip 6grencisi ve bes
nii kadinin bulundugu eserin sonraki versiyonunda, denizci ve tip &grencisi yok edilerek bes nii kadin kalmistir.
(Kaplanoglu, 2009:182). William R. Everdell, resimden cikarildiklar1 goriilen bu iki figiiriin tasarimin disinda
birakilmasiyla, onlar1 seyircilerin i¢ine kattigini o tarihten beri resme bakan herkesin insana dimdik bakan bes devasa
fahigenin kargisinda miisteri durumuna sokuldugunu sdyler (Everdell, 2007:386). Renk ve kompozisyonunu ele
aldigimizda aslinda “Avignonlu Kizlar” 1, Paul Cézanne’ 1n “Yikanan Kadinlar” indan etkiler tagir. Mekan ve figiirleri
inceledigimizde de Picasso’nun bu resimden etkilendigini gormiis oluruz. Hatta Paul Cézanne’in insanlar1 biiyiik
figlirler bi¢ciminde resmetmesinin etkisi de Picasso’nun bu anitsal resminde goriilebilir. Anatomik bulgular
degerlendirdigimizde deforme etkisinin netligi goézlenmektedir. Kompozisyonda bes ¢iplak kadin figiirii resmin
yiizeyine dengeli dagitilmistir ve derinligin bulunmadig1 boéliimdeki kadinlardan en soldaki mavi perdeyi aralarken
izlenir (Konak, 2016: 299). Kendilerine bakanlara gozlerini dikip, tahrik edici bir tutumla bedenlerini sergileyen bu bes
kadin, normal kadmn viicut oranlarinin iizerinde 6lgiilere sahiptir. Sehvetin anlatilig sekli bu resimdeki gercek sarsici
unsurdur. Buradaki kadm imgeleri oldukc¢a kaba ve koseli resmedilmistir. Resmin sag tarafinda bulunan yiizleri
carpitilmig kadin figiirleri, insan yiiziinden ¢ok maskeye benzemektedir. Picasso 1906 yilindan itibaren "Primitif Sanat"
kavramina yakilagmigtir (Buchholz &Zimmerman, 2005:36).

“Kendine 6zgii ahsap heykelle basitlestirilmis bigimleri ve dogrudan sembolizmleriyle Afrika, Picasso’yu o kadar
biiyiiledi ki oraya 6zgii birgok oyma eser topladi, varolan bir seyin iizerinde tekrar ¢aligma yontemiyle sanatsal ifadenin
yepyeni ve tamamen 6zgiin bir yolunu buldu" (Buchholz, Zimmerman, 2005:30). Yaklasik 9 ay iizerinde calistigi bu
resimle ilgili 800°den fazla taslak yapip saklamistir. ilk asamalarda bir genelev sahnesi olarak diisiiniilen resme
Barcelona’daki Calle D’Avignon’daki genelev admi vermistir. Fakat baslangicta diisliniilen imgelere ait izler
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sonrasinda yok olmus, uyum da yok edilerek geometrik yiizlerden olusan bir yiizey olusturulmustur. Resimde kendini
tiim klasik resim kurallarindan uzak tutan nii ve natiirmort unsurlar1 goriiliir.

Resmin ilk gorildigl 1937 yilinda goren tiim dostlar: tarafindan sagkinlik ve anlagilamama tepkileri alan resim
yaklagik 9 y1l sergilenmemekle birlikte bugiin modern sanatin kilit taglarinin baginda gelir.

Resim 2. Pablo Picasso, Guernica-1937 (Zimmermann, Buchholz, 2005:68)

Guernica resmine konu olan kasaba Ispanya’nin kuzeyinde Bask bélgesindedir. 1937 yilinin 26 Nisan Giinii yogun
bir hava bombardimani altinda yok olan sehir binlerce kisinin yaralanmasi ve yaklagik 1600 kisinin hayatini kaybetmesi
ile Picasso'ya ac1 bir ilham kaynag1 olur. Bu saldir1 nedeniyle Ispanyol ressam ve ailesi derin iiziintii duymus 15 giin
icerisinde Ispanyol hiikiimetinin siparis ettigi 8 metreye 3,5 metre ebatlarindaki resmi bitirmistir. Gegen zaman
siirecinde Guernica savasin insan ve diinya iizerinde yarattig1 biitiin acilarin anlaticist ve hatirlaticisi olmus, diinya
barigini1 destekleyen ve savasa karsi ¢ikan bir sembol olarak goriilmeye baslanmistir. Resimde anlatilmak istenen tiim
bu savasg acilar1 bir odanin igerisinde resmedilmistir. Resmin sol tarafinda kafasin1 gdkytiziine dogru kaldirip feryat
eden kadin, kucagindaki 6lmiis ¢gocuguna aglamaktadir. Kadin imgesinin hemen {izerinde ise tarihte karsimiza giiciin
timsali olarak c¢ikan boganin on tarafi tasvir edilmistir. Merkezine yakin bulunan atin hemen saginda korku dolu
gozlerle vahsi sahnelere taniklik eden kadin elindeki gaz lambast ile igeri girmektedir (Akgiin, 2013:62). Bu kadinmn
savagin ve acilarin karanligini aydinlatarak yok etme cabasi sezilmektedir. Resimde yalnizca siyah beyaz ve gri astar
kullanilarak aslinda resim i¢ mekanda mi yoksa dis mekanda mi, dis mekanda ise gece mi giindiiz mii oldugunun
anlasilmasini olanaksiz birakmistir. Bunun diger bir nedeni de hem kendisinin ve ailesinin, hem Ispanyol halkinin ve
savasa karsi ¢ikan tim insanlarin acilar igindeki ruh halini vurgulamaktir. Resmin sag tarafinda yine acilar i¢indeki
kambur bir kadmn simgesi kosturarak yardim bulmaya caligmaktadir. Resim 1937 yilinin temmuz ayinda Paris'teki
uluslararasi diinya fuarinda Ispanya standinda sergilenmistir ve sergiyi gezen Alman generalin "Resmi siz mi yaptiniz
"sorusuna "Hayir siz yaptiniz" diyen Picasso diinya resim tarihinde 6nemli bir climleye zekice bir imza atmistir. Picasso
Guernica da teroriin savasin hayvan ve insanlar tizerindeki degismeyen aci goriintiisiinii yaratmis ve su an iizerinde
calisigim ve adin1 bu Guernica koyacagim duvar resminde ve son eserlerinin hepsinde Ispanya'y1 ac1 ve 6liime bogan
askeri smifa kargi nefretimi agik¢a dile getiriyorum demistir (Buchholz, Zimmerman, 2005:68-69).

Resim 3. Pablo Picasso, Aglayan Kadin-1937 Kaynak: Zimmermann,Buchholz, 2005, s. 64

Picasso, Guernica isimli eseri disinda 26 Nisan 1937'de 28 Alman bombardiman ugaginin vahsetle kasabasini
bombalamas: etkilerini anlatan 36 adet kadin imgesi kullandig1 resimler yapmustir. Bu resimler arasinda en ¢ok bilineni
olan aglayan kadmna ilham olan kisinin o donemdeki sevgilisi olan Dora Maar oldugu diisiiniilmektedir. Resim
yapilirken bircok fotografini geken {inlii fotograf sanatgisi Dora, Ispanya I¢ Savasi'nin yikintilarina ve Picasso'nun
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hayatindaki tek kadin olmamasina iiziilmekte ve gozyasi dokmektedir. Renkli yasamina bircok kadin alan sanat¢inin
ozellikle o donemdeki resimlerinin neredeyse hepsinin kadinlar iizerine yapilmis olmasi belki de bu sebeptendir.
Dora'nin gozlerindeki aciy1, ger¢ek gozyaslarini resmeden sanatci aslinda Guernica’ya 6n hazirlik olan bu resminde sert
renkler keskin hatlar ve keskin firca darbeleri ile duyulan derin acilar1 yansitmigtir. Eserde yerleri degistirilmis olan alin
ve gozler ve agiz etrafinda mavi ve beyaz renkleri kullanarak gerceklestirdigi soguk etkiler dikkat ¢ceken olgulardir.
Picasso i¢in kadin figiiriiniin bu sekilde parcalara ayrilarak tasvir edilmesi gayet normaldir.

Guernica ile ayn1 yila ait olan bu eser tipki Guernica gibi sadece Ispanya i¢ savasinin degil savasmn, zulmiin,
diinyaca reddedilen evrensel tanimini yansitmaktadir (Gegen, Celikbag, 2019:481). Picasso bu caligmasinda hem
kadmin burnunu olmasi gereken yerde yapmamig hem de esere profilden goriilen bir burun daha eklemistir. Ayrica
resimde kullanilan geometrik bigimlerin, resim c¢atisinin nedeni, dogada goéremedigimiz bigimde bir anlam
olusturmaktir. Bu durumda bu yol sadece sadelestirme yoluna ¢ikmayan bir soyutlama olmamaktadir. G6z altlarindaki
kaba ve zikzak kullanilan ¢izimlerinde dogasal optik goriintii karsiligi yoktur. Tiim bunlarin sanatginin kafasinda birden

olugmasi imkansizdir ve bu anlatimi uygun sanatsal 6geler bularak bir araya getirmis olmasi resmin sonucudur (Sezer,
1992:292).

Resim 4. Pablo Picasso, Ug Dansg1-1925 (Zimmermann,Buchholz, 2005:72)

Sanat¢inin en yogun duygulu resimlerinden biri de Ug Dans¢r’dir. Avignonlu Kizlar isimli eserinde oturan kadin
figiiriiniin 6nce carpitilmis gibi gosterilip sonrasinda kiibist pargalama ile resmedilmesi “Ug Dansg1”da tam bir garpitma
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserinde dansin kendisini eglence seklinde degil tipki bir Dionysos ayininin
taskinligi ile tasvir etmektedir. Bu tarzi bize 1910 yilinda Henri Matisse' in yaptig1 Dans isimli duvar resmini ve Alman
ressam Kirchner’in dansgilarla ilgili sert iisluplu resimlerini hatirlatir. Soldaki ¢ok memeli, bedeni ve giysisi arka plan
ile anlasilmayacak sekilde birbirine giren dans¢i figiirii resimde en son tamamlanan figiirdiir. Sag taraftaki dansci
imgesinin ardindaki siyah uzun golge resmi yaptig1 donemde kaybettigi kardesi Raymond’1 imgeler. Bu imge soldaki
dansg figiiriiniin Salome’sine karsilik olarak Vaftizci Yahya'y1 tasvir eder (Sezer, 1993:293).
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Resim 5. Pablo Picasso, Dora Maar-1939 ( Sakip Sabanci Miizesi Sergi Arsivi, 2005:221)

1939 bahar ve yaz basi donemlerinde Picasso graviir ustasit Lacouriére ile sevgilisi Dora Maar’1 konu ettigi bir
dizi renkli graviir baski serisi iizerinde yogun c¢aligmaya girigmistir. 1936'da Dora ile tanigan Picasso' nun iligkileri o yil
baglamistir. Diger sevgilileri gibi davranmayan Dora, Picasso'nun yanina tasinmayip kendi atdlyesinde ¢alisip
yasamistir. Grands Augustins sokaginda bulunan ve Picasso'nun iinlii Guernica’ sin1 yarattig1 atdlyesini bulan fotograf
sanatcisi Dora Maar eserin fotograflarini da ¢ekmis daha sonralar1 fotografi birakarak resme yonelmistir. Koyu saglari
giiclii bir ¢enesi uzun kirpikler ile gevrelenmis gozleri ile yiiziiniin hem 6nden hem de profilden goriintiisiinii bir arada
gordiigiiniiz bu ¢alismanin Dora'y1 anlattig1 kolayca anlasilmaktadir. (Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Sergi
Katalog Arsivi, 2005:221-222).

Resim 6. Pablo Picasso, Gri ve Beyazli Kadin-1941 (Sakip Sabanci Miizesi Sergi Arsivi, 2005:224)

1941 tarihli resimde sanatg1 renkleri siyah beyaz ve gri ile sinirlandirarak siyahlarin bir kismini asagi akitmustir,
beden burada bir konstriiksiyona benzer. Picasso kullandig1 bu kasvetli renklerle ve modellerinin yiiziinde betimledigi
caresizlik ve aci ile yine Paris'te savas yillarinda g¢ekilen sikintilart yansitmistir. 1941 yili baharinda Royan’dan Paris'e
donen sanat¢1 Grands Augustins sokagindaki atdlyesinde ¢alismaya baslamis savag siiresi boyunca Picasso'nun atolyesi
yalnizca dostlarinin bulusma mekan1 degil ayn1 zamanda Ispanyol uyruklu miiltecilerin de sigmag: haline gelmistir.
1937'de Bask sehri Guernica kasabasinin bombalanmasina tepki gdstermek amactyla iirettigi Guernica disinda Picasso
savagi direkt betimleyen higbir resim ya da heykel tiretmemistir. Bir portre olmasa bile siyah saglar1 ve uzun burnu ile
bu kadin bas1 Picasso’nun sevgilisi Dora'y1 betimledigi diger tablo ve cizimlerine benzer (Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci1 Miizesi Sergi Katalog Arsivi, 2005:224-225).
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Sonuc¢

Figiirlerin 6nden ve profilden goriiniimlerin iki boyutlu resimlemeler ile birlestirilerek yalnizca siyah, mavimsi gri
ve beyaz rengin kullanildig1 Guernica tablosu insanin insana yaptig1 zulmiin en biilyiik simgelerindendir. Cektigi acilar
yasadig1 kayiplar karsisinda kurbanlarin kendilerini unutup kaybederek ilkel hareketler igerisinde saga sola kagismalari,
yardim ¢igliklar1 atmalar1 resme bakanda siddetli acima duygusu ve savaglarin yok olmasi temennisi uyandirmaktadir.
Picasso Avignonlu Kizlar ile o doneme dek resimde gordiigiinii gordiigii gibi resmetme olgusuna biiyiik bir karst durus
sergilemektedir. Bu calismaya kadar kadin imgesi etken ya da edilgen olmasi fark etmeksizin hep belli bir estetik
cercevede gozler Oniine serilerek, giizellik, cinsellik, sehvet olgulariyla ele alinmigtir. Oysaki bu ¢aligmada Picasso
kadinlar1 olduklarindan biiyiik ve farkli parcalanmalar ve yeniden birlestirmeler ile ele almistir. Burada kadinin
giizelligi arka plana atilmis, kadinlar seyircisine kendini sergiler sekilde, sehvet unsurlari igerisinde resmedilmistir. Bu
unsurlar ele alindiginda Avignonlu Kizlar resim sanati tarihinde biiyiik bir cesaret 6rnegi olarak goérilmektedir.

Picasso'nun iinlii ve ¢1g1r agan iki resmi Guernica ve Avignonlu Kizlar ile ayni yila ait olan Aglayan Kadin eseri bir
kadmin pargalara ayrilarak hatta tekrar uzuvlarin yerlerinin degistirilerek resmedilmesi ile karsimizda bir kadin imgesi
bulundugunu bize diisiindiirmeyen ve hissettirmeyen bir resimdir. Ozellikle hem bir erkegin hem de bir savasin acilarin
kendini kaybedercesine gozyaslartyla seyircisine aktaran kadin, acilari ile gorende dehset duygulari uyandirmaktadir.
Kadin imgesinin bdylesine sira dig1 bir tarzda resmedilmesi de ancak Picasso gibi diinya resim tarihine damgasini
vurmus bir sanat¢i i¢in olagan hale gelmektedir.

Bir diger tablosu olan Ug Dansc1 eserinde kardesini kaybetmenin acisini resmine yansitan sanat¢i danst normalden
¢ok daha ¢ilgin bir cogku ile tasvir etmis giizellik olgusunu 6n plana almamistir.

Dora Maar ve Gri ve Beyazli Kadin tablolarinda ise sevdigi kadin Dora Maar’1 resmetmesine ragmen bu iki eserde
sanatc1 estetikten, giizellikten faydalanmamis, kadin imgesinde uzuvlarmin yerlerini degistirerek gayet normal bir
olusum gibi resmetmistir.

Sonug olarak aragtirmada incelenen tablolarinda goriildiigii gibi Picasso kiibik dénemine ait resimlerde gordiigiinii
gordiigi, olani oldugu sekliyle resmetme olgusuna karsi ¢gikmaktadir. Bir eserin diinya sanat tarihinde yerini almasi i¢in
mutlaka giizellik yargist ile resmedilmesinin gerekmedigi, giizellik olgusu olmadan da sanat eseri ortaya konabilecegi
soylenebilir.
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Ulakbilge

WOMEN IMAGES IN PICASSO'S CUBIC PAINTINGS

Ozlem KIRECOGLU YAVUZ
Emre SEN

ABSTRACT

Since the history of humanity, the image of women has always been attractive; poetry, as well as painting and
sculpture, novels, stories and many other subjects have been the subject. The beauty of the woman, sometimes
her ugliness, sometimes her sorrows, sorrows, tears, joys and excitement sometimes inspired a poet or a painter,
sculptor, writer, composer. A woman's portrait, her naked body, her nobility, and even her identity have led to
wars between very powerful civilizations. In the works of Picasso, one of the most important, different and even
the most critically acclaimed artists of the 20th century, the image of woman is frequently encountered. Picasso,
who has received many criticisms from some circles, has been approved and regarded as a genius by some
circles, especially in his Cubic paintings, depicting women's portraits and women's bodies in different geometric
shapes.Picasso stated that he was influenced by many artists and works by saying | get what | need from other
artists ve and that he used what they found appropriate in his own works without hesitation.The aim of this study
is to examine Picasso's works with a female image in her cubic paintings and to evaluate her perspective towards
women. For his reason, this study is a qualitative research method which is a due diligence model and the data
is analyzed with document analysis method. The results of the study are important in terms of analyzing the
image of women in Picasso’s Works and being a source for other scientific researches.

Keywords: Picasso, female image, cubism,women portraits, modern art
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