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Sanatin hem bigimsel hem de i¢erik yoniinden ugradig1 degisimin kirilma noktalarindan bir tanesi Minimalizmdir. Her
sanat akimi ve sanat hareketinin varolusuna etki eden siiregler vardir. Diinya Savaslari’ndan sonra ortaya ¢ikan
sosyokiiltiirel yap1 birgok alanda oldugu gibi sanat alaninda da etkisini hissettirmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan Soyut
Disavurumculuk akimi, resim sanatinin bilindik yapisinin reddine yonelik, nesneleri gercek diinyadaki
bi¢imlerinden/karakteristik yapilarindan kopararak aligilmigin disindaki sanatsal formlari siirece dahil etmistir. Soyut
Disavurumculuk akiminin sanatta ortaya koydugu bu algilanmasi zor otomatizm temelli karmasik yapilanmaya karsin,
resim ve heykelde mantik eksenli sade ve basit formlari amaglayan Minimalizm’in, “Soyut Disavurumculuk’a karsi
tepki niteligi tagidig1” yaygin kanidir. Soyut Disavurumcular’in duygu yogunluguyla olusturduklari “subjektif” temelli
karmagik bigimsellige karsin Minimalistler, planli bir ¢caba sonucu olusturduklar1 “objektif” temelli formlarla sanat
anlayislarini ortaya koymuslardir. Fakat Minimalizmdeki formlarin sadeligi ¢alismalarin 6ziinde yer alan fikirsel
boyutun kolay algilanabilecegi diisiincesini akla getirmemelidir. Minimal formlarin olusumunda kavramsal degerlerin
varlig1 gbz 6niinde bulundurulmalidir. Minimal Sanat, her ne kadar “objektif” anlayisla bigimlendirilse de izleyicilerin
eserleri algilayabilmelerinin 6ziinde eserlerin olusumuna etki eden sosyokiiltiirel motivasyonlarin ortaya ¢ikartilmasi
6nem arz eder. “Endiistri, nesne ve sanat” etkilesimini merkeze alan Minimalizm, sanatin alimlayicisi olan izleyicilere
sanatin i¢inde bulundugu duruma dair elestirel bir alan acar. Bu elestirinin temelinde, Minimal Sanat’in sade
bigimselliginin dtesinde karmagik kavramsal (fikirsel) yapisi gosterilebilir. Aragtirmanin amaci, Minimal Sanat’in
olusumuna etki eden diisiinsel temellerin ortaya konulmasi ve Minimal Sanat eserlerinin algilanabilmesinin temelinde
yatan kavramsal dokulara deginmektir. “Bir Sanat Hareketi Olan Minimalizmde Izleyici-Eser Etkilesiminin Algisal
Boyutlar1” bagligi cergevesinde yapilan bu aragtirmada, bilgi ve belgelerin elde edilmesinde tarama yontemi
kullanilmistir. Elde edilen bilgi ve belgeler arastirmanin amacina yonelik biitlinliik saglayacak sekilde kullanilmigtir.
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Giris

Sanat olgusu, farkli kiiltiirlerin toplumsal paradigmalari ekseninde, “bi¢im ve icerik” konseptinde siirekli
degisim-doniisiim gosteren bir yapiya sahiptir. Sanatta yasanan bu dinamik stirecin kirilma noktalarindan bir tanesi
Minimalizmdir. Bilindigi iizere, “1910’larda ortaya ¢ikan sanat karsiti* avangard hareketler, 1950 sonrasi sanat
hareketlerinin beslendigi kaynak olarak gosterilmektedir”. Wolff’a gére Minimalist sanat, modernizm ile agik bir
kopusu temsil eder. Minimalizmin ger¢ek 6nciileri; Dada, Duchamp ve Rus Konstriiktivistleridir. “Robert Morris,
Donald Judd ve Richard Serra gibi kilit pratisyenlerin ve teorisyenlerin ¢alismalarinda Minimalizm projesi, savas
sonrasi Amerikan modernizminin 6znelligine ve disavurumculuguna (...) karst koyarak, bu dogrultuda gelisim
gosterir” (Wolff, 2005: 66). Minimal ¢alismalara “bi¢im ve i¢erik” ekseninde bakildiginda, bu avangard hareketleri
ile benzer kodlar1 barindirdig1 séylenebilir. Ozellikle Marcel Duchamp ve Dadaist sanatgilarin endiistri nesnelerini
sanata eklemlemeleri ve Konstriiktivistlerin mekani merkeze alan planli inga siire¢leri Minimal Sanat’in
bi¢imselligine yansir.

Minimalizm, amaglanan etkiyi ortaya koymak i¢in sinirli diizeyde malzeme kullanmak anlamina gelir.
Minimalizm’in algilanabilmesinde bu sanat hareketinin olusumuna etki eden olgular g6z 6niinde bulundurulmalidir.
Bu baglamda Minimalizm’in olusum siirecine etki eden felsefi ve sosyal olgularin saptanmasi, bu sanat akiminin
kaynaginin ortaya konulmasi agisindan dnemlidir. “Az daha ¢oktur” ifadesi tasarimla 6zdeslesmis olsa da ortaya
¢ikan bir sanat hareketine atifta bulunur. Birgok farkli disiplinde tasarimsal siireglerle etkilesime giren Minimalizm
terimi; “...asir1 bir durumda azalmay: ifade eder” (Van Eenoo, 2011: 7-9). Giiniimiizde Minimalizm’in etkileri
bircok farkli disiplinde goriiliir. Minimal sanat¢ilarin ortaya koyduklari sanat anlayislari, toplumun yasam
felsefelerinin temelini olusturacak motivasyonlar barmdirir. Ozellikle resim ve heykel sanatina farkli bir soluk
getiren Minimalizm, geleneksel sanatin bilindik ontolojik yapisindan farkli bicimsel ve kavramsal stratejileri sanata
dahil etmistir. Foster’a gore, 1960’larda Minimal Sanat “indirgemeci” bulunarak diglanmigtir. “...1980’lerde, yeni
disavurumculugu kapsayici ve oncii gosterebilmek i¢in, minimalizm indirgemeci ve eski olarak sunulmustur”.
Minimal Sanat, tim dislayict hareketlere ragmen calismalarimi siirdiirerek, sonraki siiregte ortaya c¢ikan sanat
hareketlerine etki etmistir. Minimal Sanat’in bu tavri, onu sanatta “...cagdas bir doniim noktasi...” konumuna
getirmistir (Foster, 2009: 63-64). Bir ¢ok Cagdas Sanat formunda etkileri goriilen Minimal Sanat’in 6zelliklerinden
Once, bu sanat hareketini aktif hale getiren diisiinsel temellerin tespit edilmesi, izleyici-eser etkilesiminin algisal
boyutlarinin ortaya konulmasi agisindan énemlidir.

Minimalizm’in Diisiinsel Temelleri

Ug boyutlu bir sanat anlayisina vurgu yapan Minimal Sanat terimi; ...ilk kez 1965°te Richard Wollheim’in “Art
Magazine” de yayimladigi “Minimal Sanat” adl1 makalesinde kullanilmistir” (Germaner, 1997: 41). Chayka’ya gore
Wollheim bu makalede, eser “minimal sanat igerigi” barindiriyor, seklinde ifade kullandi. Jackson Pollock veya
Willem de Kooning gibi ressamlar tuvalleriyle ask/sevgi, igrenme/nefret, doga/tabiat gibi karmakarigik konular1
ifade ettiklerini iddia etmiglerdir. Minimalizmde ise bir anlatiya ya da iletisim kodlarina rastlanmaz. “Stella bir
keresinde “Gordigiiniiz sey gordiigliniiz seydir” demistir. Dramatik firca darbeleri veya abartili sembolizm yerine,
sanatsal sonug¢lar dnceden yapilmis bir boya rengi, bir kutunun boyutu veya bir malzemenin bitimi ile simirliydi”
(Chayka, 2020: 64). Bu ifadelerin, minimal eserlerle ilk kez karsilasan izleyicilerin tepkilerine atif niteligi tasidig:
sOylenebilir. Sanat alimlayicilari, glindelik yagamin bir pargasi olan nesneleri bilindik kodlarla algilayarak, sanat
eksenli anlamlandirma siirecine girmezler. Marcel Duchamp ve Man Ray gibi hazir nesneleri sanata eklemleyen
Dadaist sanatgilarin ortaya koydugu eserler karsisinda izleyicilerin, sadece endiistri nesnelerinin bilindik yapilarina
odaklanmalart gibi. Stella’nin “Gordiigiiniiz sey gordiigiiniiz seydir” ifadesinin, nesne ve izleyicinin ilk
etkilesimine vurgu yaptigi sdylenebilir. Bu sdylem, eserlerinin diiz anlamlarinin potansiyeline isaret eder. Fakat
sanat¢ilarin duygu ve diisiincelerinin en sade/basit/algilanmasi kolay nesnel 6l¢iitlerle ortaya konulmasi, o eserlerin

! Marcel Duchamp ve Dadaistler, donemin sosyokiiltiirel siireclerinden beslenerek 20. yiizyilin baglarinda sanatin bilindik yapisina
aykiri, alistlmigin disindaki formlari sanata dahil edip “sanat karsiti” bir strateji benimsemislerdir. Buradaki karsithigin, sanat
olgusunu ortadan kaldirmaktan ziyade sanatin bilindik kodlarina tepki niteligi tagidigi ve sanata farkl bir kimlik kazandirma ¢abasi
oldugu soylenebilir. Nesne tabanlt “sanat ve yasam” olgularmi merkeze alan Dadaist stratejiler, sonraki siireglerde ortaya ¢ikan sanat
hareketlerini beslemesi agisindan 6nem arz etmektedir.
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kavramsal yoniiniin olmadig1 anlamina gelmemelidir. Bilindigi lizere, her imge ya da nesne goriindiigiiniin Gtesinde
farkli degerleri biinyesinde barindirabilme potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla Minimalizmde de nesneler sadece 6z

degerleriyle degil, etkilesime girdikleri farkli bilesenlerle de bir biitiinliik ortaya koyarlar.
Minimal sanat geleneksel heykel anlayiginin (Soyut disavurumcu galismalarda hala goriilebilen) insanbigimci bakigina karsi gikmakla
kalmaz, ¢ogu soyut heykeldeki mekansiz dlemi de reddeder. Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide {izerinde duran ya da saf
sanat olarak goriilen bir ¢calisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve ortama 6zgii tanimlanir (Foster, 2009: 65).

Hodge’a gore Minimalizm, Soyut Ekspresyonizmin tavrina tepki niteligi tasiyan bir sanat hareketidir. Soyut
Ekspresyonizmin yogun duygusal yansimalarina karsin, bilingli matematiksel bir perspektif ortaya koyan
Minimalistler, “sanatin modern, endiistriyel malzemelerden meydana getirilmesini savunan Konstriiktivist fikrin
takipgileriydiler”. Bu baglamda Minimalistler, sanatin gelenekle olan etkilesimini kopararak sanatin kuramsal
yapisini merkeze alan bir bakis agisi ortaya koydular. Sanatgilar ¢alismalarinda kullandiklar1 malzemelerde basitlik,
yalinlik, sadelik, vb. kavramlar ekseninde seri iiretim teknigiyle iiretilen endiistriyel malzemeleri 6znellik olgusu
yerine mantik ilkesiyle bicimlendirmislerdir. 1960’11 ve 70°1i yillarda popiilerlik kazanan Minimalizm’in 6ziini,
uygulama g¢alismalarindan ziyade teorik/kuramsal yapi1 olusturur. “Sanatin dogasini ve toplum igindeki yerini
sorgulamakta olan sanat¢ilar, nesnelerin kendinden ¢ok izleyicilerin tepkileriyle ilgileniyorlardi” (Hodge, 2014:
176-179). Bu bakis agis1, Kavramsal Sanat’in temelini olugturan motivasyonlara gonderme niteligi tasir. “Aslolanin
nesne degil, izleyicinin nesneye yiikledigi anlamsal boyut” tezi Minimal sanat¢ilar icin de dnem arz eder. Cohen’e
gore, cogu sanat akimindan farkli kodlar1 barindiran Minimalizm sanat tarihinde bir stil/tarz ya da akim olarak
degil, bir tavir/tutum potansiyeline sahiptir. Ozellikle sanatta degisim ve déniisiim siireklilik gdsterir. Minimalizm,
Soyut Disavurumculuk’un bittigi yerden devam eder. Fakat Soyut Disavurumculuk’ta duygular/hisler,
Minimalizmde ise bi¢im 6n plandadir. Hem, Soyut Disavurumcular hem de Minimalist sanat¢ilar ““...gorsel deneyim
diizenini yeniden kesfetmeye calistilar” (Cohen, 1990: 42). Ozellikle Soyut Disavurumcular’in iirettikleri eserlerin
sanat alimlayicilar1 tarafindan anlamlandirilmasinin ya da algilanmasinin zorlugu, iiretilen eserlerde kullanilan
imgelerin gerceklikle olan uyumsuzlugundan kaynaklanir. Gergekte var olan bir nesnenin sanat¢i tarafindan
soyutlanarak eserlere yansitilmasi, izleyiciye yorum alanini agar. Bu durum sanat¢inin 6znel degerlendirmelerinin,
izleyici tarafindan nesnel 6lgiitlerle ifade edilmesini zorlastirmaktadir. Izleyicileri eser karsisinda bu denli
diisinmeye sevk eden sanatsal liretimlerin karmasik yapilarina elestirel tavir sergileyen Minimalistler, sanat
eserlerinin basit, algilanabilir ve sade formlardan olugmasi gerektigine vurgu yapmislardir. Bu noktada, bigimsellik
baglaminda karmasik yapilarin sadelestirilmesi noktasinda basarili olan Minimalistlerin, igerik baglaminda ise
Soyut Disavurumcularin kuramsal yoniine benzer bir durus sergiledikleri sdylenebilir. Her ne kadar ilk bakista sade,
algilanabilir ve anlagilabilir formlarla eserler ortaya konsa da bu formlarin olusum siirecini aktif hale getiren soyut
degerlerin varligi goz oniinde bulundurulmalidir. Ozellikle seri {iretim teknigiyle iiretilen endiistriyel malzemelerin
sanata eklemlendigi bir siirecte, endiistri, teknoloji ve sanat kavramlar1 arasindaki iliskisel boyut irdelenmeye
degerdir. Bu noktada Minimalizm’in felsefi temellerinin olusum siirecinde, geleneksel sanat formlarina karsi ortaya
konulan tepkisel slire¢ nem arz etmektedir.

Wolff’a gore, Minimalizm, Guggenheim? katalogunun “indirgeyici® duyarlilik” seklinde ifade ettigi sanat
tliriidiir. Brancusi, Mondrian ve Malevich’in, eserlerindeki formlarin sadeligi, onlarin Minimalizm’in Onciileri
olarak algilanmalarini saglar. 1960'larin Minimalist resminin, donemin etkili sanat elestirmeni Clement
Greenberg'in ylizyilin ortalarinda ortaya koydugu modern sanat misyonunu yerine getirdigi goriilmektedir. Bu
misyonun 6ziinde “temsili resim anlayisinin terkedilmesi” yatmaktadir. “Minimalist resim ve heykel, Modernizm’in
doruk noktasi ve belki de tiikenmesi olarak goriiniir” (Wolff, 2005: 66). Walker’a gore ise, Klasisizm ve
Modernizmde oldugu gibi, 1960'larin ve 1970'lerin Minimalizm’i, hizla degisen toplumda degisen sanatsal ve

2 “Solomon R. Guggenheim Miizesi (Solomon R. Guggenheim Museum), New York kentinde, Solomon Guggenheim'in modern
sanat yapitlarindan olusan koleksiyonunun sergilendigi miize” (Kaynak: https://www.arttv.com.tr/muzeler/diger/solomon-r-
guggenheim-new-york Erisim Tarihi: 22.04.2020).

3 “Indirgemecilik, karmagik sistemlerin veya sorunlarin basit bilesenlerine veya ogelerine indirgenmesini mutlak hale getiren
epistemolojik ve metodolojik bir durustur. "Indirgeme" terimi, geri dénmeyi, geri getirmeyi ve geri yiiklemeyi amaglayan Latince
"reducere” (indirgeyici) teriminden kaynaklanmaktadir. Azaltma, karmagik sistemlerin ve sorunlarin bilesenlerinin analizi yoluyla
bilimsel olarak arastirilmasmin mesru ve kullanigh bir ydntemidir. Ust diizey yapilarin daha diisiik diizeyli bilesenlere indirgenmesi,
yalnizca aragtirmacilar, arasgtirmanin konusunun spesifik 6zelliklerinden, kosullarindan ve azaltmanin simirlanmasindan haberdar
olduklarinda yapicidir. Biitiinciilliigiin tersi olarak indirgemecilik, biitiin nesnelerin veya sistemlerin yapi hiyerarsisinde daha diisiik
seviyelere indirgenebilecegi goriisiinii kabul eder” (Dafermos, 2014: 1651).
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kiiltiirel disiplinlerlerin etkisiyle yeniden tanimlanma siirecine girmistir. Minimalistler, “Modernizm’in basitligini,
bigimsel giiciinii ve netligini analitik olarak yeniden teyit ederek canlandirmiglardir (...) Donald Judd,
Minimalizm’in her seyden once hedefin bir ifadesi, gevreleyen baglam veya herhangi bir yorumdan ziyade nesnenin
kendisine odaklanmasi konusunda israr etmistir” (Walker, 2006: 206-208).“Minimalistler i¢in sanat artik sadece
resim ve heykelden olusmuyordu. Genellikle mantik ve diizenle alakali yenilik¢i kavramlari aktarmak igin yeni
malzemeler kullanilryordu” (Hodge, 2014: 178). Minimalistlerin endiistri nesnelerini kullanmalari, modern ve
Oncesi sanatin yapist ile ters diismektedir. 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan avangard hareketler, endiistri iiriinlerini
sanata eklemleyerek geleneksel sanatin yapisina karsi bir tepki ortaya koymustur. Ozellikle hazir nesneleri yogun
sekilde kullanan Marcel Duchamp ve Dadaistlerin aksine Minimalistler, giindelik yasamin bir parcasi olan seri
sekilde iiretilen endiistri iiriinleri yerine genellikle Hodge’in ifade ettigi “mantik ve diizen” kavramlar1 ekseninde
planli ve titiz bir sekilde tasarladiklar1 kompozisyonlara uygun iretilen endiistri malzemelerini eserlerin
bi¢imlendirilme siirecinde kullanmiglardir.

Sanatin Bir Bileseni Olarak “izleyici”

Sanatin onemli bilesenlerinden birisi olan izleyici, sanatin degisen yapisiyla farkli karakter kazanmistir.
Yilmaz’a gore, “Toplumsal, politik, ekonomik,...” durumlara bagli olarak yasanan siiregler sanatta, “...izleyicinin
bakis agisindan sergileme alanlarina ve pratiklerine kadar bigim, anlam ve algi bakimindan 6nemli degisimlerin...”
yasanmasina zemin hazirlamistir (Y1ilmaz, 2018: 1434). 20. yiizyila kadar sanatta izleyici faktorii, sanatginin iirettigi
eseri alimlayan/izleyen “statik” bir konumdayken, 20. yiizyildan sonra iiretilen eserlerde izleyici eserin iiretim
siirecinde “dinamik” bir yapiya biirlinmiistiir. Bu durumu Lynton su sekilde ifade eder; “Eskiden oldugu gibi, bir
galeride sergilenmek iizere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi
seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanatgi, seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmus oluyordu” (Lynton,
2009: 320). Sanatin hem bi¢im hem de igerik baglaminda ortaya koydugu reaksiyonun kirilma noktasi olarak,
“Diinya Savaslari’’nin toplumlar ilizerindeki etkileri” gdsterilmektedir. Teknolojinin gelistigi ve ayni zamanda
endiistrilesme hareketlerinin yogunluk kazandigi 1950°lerde bir ¢ok sanat¢i, geleneksek sanat formlarindan
uzaklasarak farkli stratejileri sanatta uygulamislardir. Bu farklilik sanatmn bilindik yapisina yonelik elestirel* bir
siire¢ baglatmigtir.

“Endiistri ve sanat” etkilesimi sanatcilar farkli yaratict motivasyonlara yonlendirirken ayni zamanda izleyiciye
de sanatta hareket alan1 saglamistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bir ¢ok sanat hareketinde izleyici,
eserin bigimlendirilme siirecine dahil olur. Bu sanat hareketleri farkli karakterler ortaya koysalar da, sanat¢i, nesne
ve izleyici etkilesiminde benzer kodlar1 barindirdiklart sdylenebilir. Sanatin alisilmis kodlarindan farkli kodlarla
ortaya ¢ikartilan bu eserlerin izleyiciyle olan etkilesiminde “uzlasi” temelli bir anlamlandirma siirecini
gergeklestirmek zordur. Minimalizmde de sanat eseri-izleyici etkilesimi ayni sorunsali kargimiza ¢ikartmaktadir.
Bu baglamda, endiistri, nesne ve mekan bilesenleri ile olusan Minimal eserlerde izleyici-eser etkilesiminin algisal
boyutlarina deginmek gerekmektedir.

Minimalizmde izleyici-Eser Etkilesiminin Algisal Boyutlari

Soyut Digsavurumculuk, sanatin “temsili” 6zelligini reddederek, (gergekte var olan, sosyokiiltiirel yapidan izler
tastyan goriintiisel gostergelerin sanat¢inin duygu ve diisiincesiyle, gergeklik alanindan uzaklastirilarak eserlere
yansitilmasi) “6znellik” kriterini sanatin merkezine konumlandirmistir. Minimal Sanat’ta nesnellik kavramint Wolff
su sekilde ifade eder; Minimalist sanat, sanatgiya ve kendini ifade etmeye vurgu yapmaz. Minimal eserler
“oznellikleri” reddederek kendi “nesnellikleri” ve dnemlilikleri tizerinde durur. Bunun merkezinde izleyicinin sanat
nesnesiyle olan iligkisi vardir. “Bir¢ok taninmis Minimalist sanat¢inin resimden heykele gecisi, galeriye gelen
ziyaretciler i¢in aktif bir izleme alani olusturma arzusunu yansitmaktadir” (Wolff, 2005: 66). Eser ya da eserler
karsisinda izleyici, gerceklikle iligkilendirebilecegi imgeleri bulamadig1 durumlarda eserleri anlamlandirma sorunu
yasar. Bu siiregte, bicimsel formlarin 6tesinde igeriksel siirecler 6n plana ¢ikar. Caligmalarin goriinen nesnel
Olciitlerinin otesinde, sanatg1 tarafindan 6znellik ekseninde esere kodlanan fikirsel/kavramsal boyutun ortaya

41950 sonrast iiretilen sanatsal formlara karsi ortaya atilan “Sanatin Sonu” tezleri, sanatin 1950 6ncesi ve sonrasindaki yapisinin algilanabilmesi
acisindan onemlidir. Bu baglamda ayrintili bilgi i¢in bkz. Arthur C. Danto (2014), “Sanatin Sonundan Sonra-Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir Cizgisi”,
Cev. Zeynep Demirsii, Ayrint1 Yaymnlart: Istanbul, 2. Baski. ve Donald Kuspit, (2014), “Sanatin Sonu”, Cev. Yasemin Tezgiden, Metis Yayinlari:
Istanbul, 4. Baski.
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¢ikartilmasi, eserin algilanabilmesinde 6nem arz eder. 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat’in temelini teskil
eden bu siireg, ozellikle 1910’lardaki avangard hareketlerle kendini yogun sekilde belli etmistir. Ayni sekilde
minimalist ¢alismalarin diisiinsel temellerinin olusum siirecinde de “kavramsal siiregler” etkin konumdadir. Bu
baglamda, sanat eserlerindeki kavramsalligin boyutuna yonelik Leuthold’in su ifadeleri 6nem arz etmektedir:

Kavramsalligin sanat tiirlerini ayirt etmenin temeli olamayacag1 asagidaki kiyaslama ile gosterilmektedir: (...) (a) Tim sanatin bir
dereceye kadar kavramsal oldugu 6nermesi: Cesitli sekillerde yaratma, kompozisyon, formiilasyon, hayal giicii, kavrama, vb. olarak
adlandirilan herhangi bir sanatsal faaliyetin dogasinda bulunan kavram siireglerini ifade eder. Kavram teriminin anlami tam olarak
uygulandiginda, kavram icermeyen sanat var mi1? (b) Hicbir sanatin tamamen kavramsal olmadig1 dnermesi: Hicbir sanatin yalnizca
bir kavram, yani nesnelere, diisiinceye veya eylemlere uygulanan genellestirilmis bir fikir olamayacagina isaret eder. Plastik, miizikal,
s0zlii, yazili veya kinestetik olsun, tiim sanat bir sekilde bir ortamda somutlastirilmistir. Sanatsal bir ifadenin kendi ortamindan
kaynaklanan 6zelligi, bir sanat yapitinin belirleyici 6zelliklerinden biridir. Bagka bir deyisle, tiim sanat yapaydir (bir sey yaratilir)
ancak fiziksel bir nesne olmasi gerekmez. Bir fikir yalnizca bir kavramsallastirma olarak mevcutsa, bu faaliyete felsefe diyebiliriz,
ancak sanat degil. Kavramsal ortam felsefi arglimantasyon ise, iiretilen eser sanattan ¢ok felsefeye aittir (Leuthold, 1999: 38).

Sanat eserlerinde kavramsalligin bu denli farkli bakis agilariyla ortaya konulmasi, “kavramsal sanat” ile “sanatta
kavramsallik” olgular1 arasindaki benzer ve farkli yonlerin tespiti acisindan onemlidir. 1960’lar bir¢ok sanat
hareketinin ortaya ¢iktig1 yillardir. Karmel’e gore “1960'larin ortalarinda, Minimalizm Cagdas Sanatta 6nemli bir
egilim olarak taninmaya basladiginda, Arazi Sanati, Siire¢ Sanat1, Kavramsal Sanat, Post-Minimalizm ve Eksantrik
Soyutlama gibi farkli hareketlere doniiserek pargalanmaya basladi” (Karmel, 2004: 95). Karmel’in ifade ettigi
“parcalanma” kavrami, Minimalizmin biitiinciil yapisini olusturan; “sadelik, basitlik, nesnellik, plan, tasarim,
diizen, simetri, mekan-nesne etkilesimi, vb.” 6zelliklerin 1960 sonrasi sanat hareketleri blinyesinde ortaya ¢ikan
eserlere yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bu boliimde, Minimal Sanat’in olugsum siirecine katki saglayan sanatgilara (Ad Reinhardt, Frank Stella, Anthony
Caro, Sol LeWitt, Donald Judd, Robert Morris, Dan Flavin ve Carl Andre) yer verilerek, bu sanatgilarin iirettikleri
eserlerin sanat alimlayicilar (izleyiciler) ile olan etkilesimindeki algisal boyutlara deginilmistir. Bilindik sanatsal
formlardan farkli yapilar1 bilinyesinde barindiran Minimal eserlerin izleyiciler tarafindan algilanabilmesinde,
eserlerde kullanilan gostergelerin diiz anlam ve yan anlam etkilesiminin ortaya konulmasi énemlidir. Her sanat
eserinin bigimlendirilmesinde bazen dilsel, bazen de goriintiisel gostergeler kullanilir. Fakat kullanilan her gosterge,
gorlinenin Otesinde ortiikk soyut degerler barindirir. Bu baglamda, Minimal eserlerde kullanilan gdstergelerin
icerdigi soyut degerlerin, bu eserlerin kavramsal siireglerine vurgu yaptigi sdylenebilir.

Modern sanat elestirmeni Yve-Alain Bois’in, Ad Reinhardt’in sanat anlayisi hakkindaki ifadelerini Lyon su
sekilde aktarir: Reinhardt'in son donemlerinde yaptig1 resimlerin ¢ogu “siyah” gdriinmesine ragmen, bu resimlerin
etkilerinin izleyiciye yansimasi aninda degil belirli bir siire sonrasinda gerceklesiyordu. Bois’a gore Reinhardt
“Bunu yapmak igin ¢esitli yollar denedi, fakat tek renkli, diisiik doygunluklu “siyah”a gelmeden bunu gergekten
basaramadi. Bu, zaman ve algi ile de ilgilenen Minimalistlerle ortak yani olan fenomenolojik bir ¢dziimdir”.
Reinhardt'in resminin siirekli yanlis anlagilmasinin nedenleri arasinda, “...resmin kategorize edilmeye bu kadar
bagarili bir sekilde direnmesi...” gosterilebilir (Lyon, 1991: 1-22). Taklide dayanan anlayis, Stiprematizm’in
geometrik soyutlamay1 temel aldigi sanat uygulamalar ile terk edilmistir. Bu baglamda Kazimir Malevi¢’in
resimleri 6nem teskil etmektedir. Yilmaz’a gore, “...Malevig, 1913’te beyaz bir tuvale siyah bir kare kondurmustu.
Malevi¢’in gdziinde kare, hem ge¢mis sanatla kesin bir kopusun, hem de hi¢ligin semboliiydi” (Yilmaz, 2013: 267).
Bu kompozisyonlarin benzerine Ad Reinhardt’in eserlerinde rastlanmaktadir. Reinhardt’in monokrom resimlerinde,
gergek yasamin izleri goriilmez. Mavi, kirmizi ve siyah renklerin agirlikta kullanildigi kompozisyonlarda, bazen
tek renk bazen de birden ¢ok rengin dikey ve yatay geometrik sekillerle formun en sade bigiminin kullanimi s6z
konusudur. Lyon’in ifadesiyle, “...Reinhardt, "siyah" resimlerinde rengin roliinii neredeyse yok olma noktasina
kadar degersizlestirdi” (Lyon, 1991: 4). Bu ¢aligmalar, Minimalizm’in olusum siirecinde merkezi konumdadir.
Bilindigi tizere, “sosyokiiltiirel yap1 (giindelik yagam) resim sanatinin olusum siirecine kaynaklik eder”. Fakat
Reinhardt eserlerinde sanat ve yasamin biitiinliik anlayisini reddederek, yasam imgelerini sanattan ¢ikartmistir. Bu
durum, Reinhardt’in eserlerinin izleyici tarafindan algilanabilmesini zorlastirmistir. Sanatginin tek renkli
(monokrom) calismalarinin algilanabilmesinde, bicimsel yapilarin 6tesinde derinlerde yatan anlamlarin {izerinde
durulmasi ve kavramsal (fikirsel) siireclerin ortaya ¢ikartilmas: 6nemlidir.

... Stella'nin yaptig1 sey, ressamin kendini tanima alanini ve dolayisiyla karar ve kontrol alanini diiz resim yiizeyinden tuvalin sinirina
genisletmektir. Bu, ¢izgilerin farkli dik acili konfigiirasyonlarinin tuvalin nispeten degismeyen dikdortgeni i¢indeki varyasyonlara
yol agtig1 en eski siyah resimlerde bile gegerliydi (Fried, 1998: 277).
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Stella’nin resimleri Ad Reinhardt’inkiler ile benzer ve farkli noktalar barindirir. Ozellikle nesnenin en sade
formuna ulagabilme ve otomatizmden uzak bilingli (kontrollii) firga darbeleri birbiriyle benzerlik gosterir. Tek renk
kullanimi, Stella’nin ¢alismalarinda da goze ¢arpmaktadir. Stella, cogu calismasinda yatay, dikey, diyagonal ve
dairesel formlar kullanmistir. Bu formlar kendi iginde simetrik bir diizende birbirini tekrar eden bigimler seklinde
ylizeye aktarilarak boyanmistir. Stella’nin resimlerinde, “kontrollii/diizenli/planli” bir yap1 goze carpmaktadir.
Sanat¢inin kullandigi formlar kendi iginde bir biitiinliik sergiler. Kendi igerisinde biiyiiyiip kiiclilen geometrik
formlar eserlere derinlik etkisi katar. Sanat¢inin dairesel formlarla bi¢imlendirdigi ¢aligmalari, tuvalin disina
tasarak devam eden bir yap1 izlenimi verir. Stella’nin resimleri de Ad Reinhardt’inkiler gibi, gercek yasamin
temsilini reddedercesine, “sanat ile yasam arasindaki” bagi koparmasi, izleyici-eser ekilesiminde algisal siire¢leri
zorlagtirmistir.

Hopkins’e gore, Anthony Caro, 1950’lerin sonlarinda Amerikan heykeltiras David Smith’in ¢aligmalarindan
etkilenerek Ingiliz heykelini canlandirmistir. 1940’larda ve 1950’lerde Smith, eserlerini iiretirken celik ve diger
metaller gibi endistriyel malzemelerden faydalanmistir. “...boylece yiizyilin baslarinda Picasso ve Rus
Konstriiktivistler gibi sanatgilarin 6nciiligiinii yaptig1 konstriiksiyon uygulamalarini, savas sonrasi heykel’in 6nde
gelen ilkesi haline getirmisti”. Caro, heykelin tabandan dikey eksende yiikselmesi gerektigi varsayimindan
vazgecerek, yatay cksende soyut heykeller yapmistir. “...Caro'nun istiin Modernist eserleri, seyircileri bir
siireligine 6zgiirlestiren, ilgi ¢ekici bir “mevcudiyete” sahipti” (Hopkins, 2000: 136-143). Caro’nun heykellerinin
temelinde, birbiriyle eklemlenen pargalarin olusturdugu yatay formlarin izleyicide biraktigi “insan bilincinin
lizerinde soyut duyusalligin” var oldugu sdylenebilir. Bu durum Caro’nun eserlerinin kavramsal dokularina isaret
eder. Kavramsal Sanat’in olusum siirecinde Minimal sanat¢ilardan Sol LeWitt’in ¢alismalar1 6nem teskil eder.

LeWitt'in ¢aligmasi, dil diinyasi ile nesneler ve eylemler arasindaki esitsizlige dikkatimizi ¢eker. LeWitt, bu terimler arasindaki
kopukluga odaklanarak Minimalizm ve Kavramsal Sanat arasindaki boslugu doldurdu. Bir sanat¢1 olarak, hem sanati diinyadaki bagka
bir nesne yapmaya hem de onu maddesel olmaktan ¢ikarmaya niyetlidir. LeWitt'in son 20 yildaki ¢alismasi hala sdylenebilenle
gosterilebilen arasindaki gerilime dayanmasina ragmen, su anda trettigi duvar resimleri, duvar ¢izimleri ve heykeller giderek
eksantrik ve uygulamada bireysellesiyor (Ostrow ve LeWitt, 2003: 23).

Sanat¢inin mimari bigimleri andiran heykellerinin temelinde plan ve diizen hakimdir. LeWitt’in ¢aligmalarinda
fikirsel siiregler tasarimla birleserek hayat bulur. Sanat¢inin eserlerinde fikir, bi¢imin oniine geger. LeWitt’in
eserlerinde izleyici-eser etkilesiminin algisal boyutlar1 “uzlasi” ekseninden uzak, “acik uglu (asir1)” yorum
potansiyeline sahiptir. izleyicilerin, LeWitt’in eserleriyle olan bu etkilesimi sanatin kavramsal siireglerine isaret
eder. Sanat¢inin birgok eseri mekan ile biitiinlik sergiler.

Minimal Sanat’in 6nemli temsilcilerinden Donald Judd’in eserleri mimari tasarimlar1 andirir. Bu tasarimlar
incelendiginde, Minimalizmin “sadelik, basitlik, diizeni tasarim, denge, uyum, birbirini tekrar eden formlar, vb.”
Ozellikleri barindirdigr goriiliir. Judd’in sanat anlayisimi Chayka su sekilde ifade eder; “Judd ve toplulugu,
endiistriyel seri iiretim teknigiyle elde edilen nesnelerin gorsel niteliklerini bir Michelangelo kadar estetik degere
layik konuma getirdi. Minimalist sanatgilar, maddi diinyamiz1 yaratmasalar bile onu nasil gérdigimuzii kesfettiler
(Chayka, 2020: 64). Judd, calismalarmin bazilarint mekanin zemininde bazilarini ise mekanin duvarinda
konumlandirmistir. Sanat¢inin eserleri ilk bakigta, “sanat-zanaat” etkilesimini akla getirir. Mekana 6zgii tasarlanan
ve mekan ile eklektik bir yap1 sergileyen bu ¢alismalar, “bosluk-doluluk™ dengesi igerisinde izleyiciye sunulmustur.
Bu eserlerle etkilesime giren izleyici, bigimselligini algiladigi nesnelerin sanat ile olan eklektik yapisini algilama
sorunu yasar. izleyicinin ilk bakista, giindelik hayatta kullanilan nesnelerin (masa, sira, dolap, sandalye, raf, vb.)
bir sunumu olarak algilayabilecegi bu ¢alismalarin, “sanat ve yasam” etkilesimine vurgu yaptig1 sdylenebilir.

Michael Fried, Minimalist eserlerin kendilerini salt nesnelerden yeterince ayirmadigi gériisiinii genisleterek,
gercek bir sanat eserinin testinin “kendi nesnesini askiya almasi” oldugunu savunmustur (Hopkins, 2000: 143).
Fried’in bu goriisiiniin Kavramsal Sanat’a génderme niteligi tasidigi sdylenebilir. Robert Morris de ¢alismalarinda
bir ¢ok nesne (¢elik, demir, ayna, kontrplak, vb.) kullanmistir. Morris hem Minimalizmde hem de Siire¢ Sanati
kapsaminda eserler tiretmistir. Morris hem i¢ mekani hem de dis mekan1 (doga) eserlerini olustururken sanatinin
bir bileseni olarak kullanmistir. Sanatci, i¢ mekan diizenlemelerinde mekana 6zgii olusturdugu geometrik formlar
dikey, yatay ve diyagonal agilarda konumlandirmistir. Sanat¢1 6zellikle yansitma fonksiyonuna sahip nesnelerden
olusturdugu ¢aligmalarinda, nesnelerin yiizeyine yansiyan golgeler bir yanilsama etkisi yaratarak esere farkli bir
boyut kazandirir. Morris’in ¢alismalarinin izleyici tarafindan algilanabilmesinde, kullanilan nesnelerin “iletisim
kodlarnin” tespit edilmesi 6nemlidir.
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Saint Louis Sanat Miizesi Biilteninde 1973 yilinda yayimlanan “The Work of Dan Flavin” baslikli makalede
Dan Flavin’in sanati hakkinda su ifadeler yer almaktadir: Dan Flavin eserlerinde ticari floresan igiklart ve
armatiirleri kullanmigtir. Hacim, mekén ve form, Flavin'in calismasinda Onemli bir yer teskil eder. “Isiklarin
yarattig1 yansimalar ve golgeler, resimdeki gibi yanilsamadan ziyade ger¢ektir”. Flavin ¢aligmalarinda, boyut ve
olcegi temel aldig1 endiistriyel malzemeleri kullanmistir. Flavinin ¢alismalarinda zitliklar 6n plandadir. “Ornegin
kose pargalar1, duvara bakacak sekilde monte edilerek izleyiciye dogru bakan floresan tiiplerinin rengini zitlagtirir.
Duvari yikayan renk, gordiigiimiiz renkli tiiplerle ¢elisir. Beyaz armatiirlerin sert, dikdortgen, parlak yapisi yuvarlak
borularin ve yaydiklar1 yumusak bulanik 15181 kontrastidir”. Flavin 1964’den itibaren yogun sekilde floresan
nesnesini kullanarak ¢aligsmalarini bigimlendirmistir. Bu ¢alismalarda mekanin potansiyelinden faydalanan Flavin
“Zemin ve ¢ogu zaman tavan, 151k ve yansimasiyla c¢evrelenerek odanin gergek sinirlarini degistiren yeni bir
mekansal varlik yaratir (St. Louis Art Museum, 1973: 72-74). Bu baglamda, Flavin’in, mekanin aydinlatilmasi igin
iiretilen endiistri iiriinii olan floresanlarla olusturdugu calismalar, hazir nesnelerin sanata eklemlendigi Dadaist
stratejilerle benzerlik gosterir. Fakat Duchamp ve Dadaistler, ¢cogunlukla seri sekilde iiretilen endiistri triinlerini
tiretilis amaci geregi kullanmayarak, islev ve fonksiyonlarindan arindirip, bu nesnelere farkli fonksiyonlar
yiklemislerdir. Flavin ise, seri sekilde tiretilen endiistri iiriinii olan floresanlarlara iiretilis amaci geregi yiiklenen
aydinlatma islevinden faydalanarak eserlerini olusturdugu soylenebilir. Flavin, bu nesnelerin 6ziinde var olan 151k
kaynagint mekanin yapisi ile eklemleyerek c¢alismalarini meydana getirmistir. Mekan-nesne birlesimiyle
olusturulan bu eserler, izleyiciye bilindik estetik degerlerin 6tesinde farklh estetik deneyimler sunar. Sanat¢inin 151k
diizenlemeleri ayni zamanda eserleri goriiniir hale getirmistir. Flavin bu ¢alismalari ile izleyiciye farkli deneyimler
yasatarak, sanatin bigimselliginin yaninda diislinsel siireclerinin de 6nemine dikkat ¢eker.

Carl Andre, Minimalist Sanat'n yapisinin algilanmasinda/tanimlanmasinda 6nemli rol oynamistir. Heykel
sanatina farkli bir bakis agis1 getiren sanatgi, heykeli oyma, modelleme ya da insa siireglerinden uzak tutarak, basitce
tasnif ve yerlestirmeyi igeren isler yapmistir. “Calismalari, tugla, blok, kiitik veya levha gibi hammaddelerin
konumlandirilmasini igerir. Onlar1 yerinde tutmak i¢in hicbir sabitlestirici kullanmamistir. Andre kiigiik, diizenli
sekilli birimlerden bir heykel insa etme prosediiriiniin, bir duvar inga etmek i¢in tugla istifleme gibi “duvar yapimi
ilkesi’ne dayandigini...” ifade eder. Andre’nin ¢alismalar1 “kavram temelli” olarak goriilmiistiir. Sanatg1
caligmalarinda oran-orantiya dikkat etmistir. Calismalarini, bulundugu yerden sokiiliip farkli bir mekanda ayni
sekilde kurulabilir/insa edilebilir nitelikte tasarlamistir (Kaynak: https://www.theartstory.org/artist/andre-carl/
Erisim Tarihi: 20.04.2020). Sanat¢inin diizenlemeleri bazen mekanin zemininde yatay bigimde bazen ise mekanin
duvarlarinda nesnelerin birbirini takip eden sirali, simetrik dikey dizilimi seklindedir. Andre’nin eserlerinde yogun
olarak ayni boyutlardaki kii¢iik parcalarin birbiriyle biitiinleserek par¢adan biitiine bir kurulum s6z konusudur.
Sanatg¢inin seri {iretilebilen nesnelerle olusturdugu ¢alismalarinda biitiinii olusturan her par¢ada kavramsal kodlarin
oldugu sdylenebilir.

Minimalizm, genellikle “sanatsal” olarak goriilmeyen giindelik malzemelerden sanat yapmanin ve sergilemenin bir yoludur.
Minimalist ¢alismalar, genellikle basit ve tekrara dayali sekiller ve formlar kullanirlar (kisisel, karmasik ve ayrintili olmazlar) ve bir
illiizyon yaratmazlar (bir insan figiirii, bir natiirmort ya da baska bir siijeyi betimlemezler) (Whitham ve Pooke, 2018: 100).

Minimalizm ile sanatta yasanan doniisiim, “estetik” olgusuna farkli bir karakter kazandirmistir. Best’e gore
estetik, “...gec modern sanat tarihinde &znellik fikrinden ¢ok daha kotii bir kadere maruz kaldi. Oncelikle bu
donemde estetik, reddedilen bir dizi fikir (sanatin 6zerkligi, begeni, giizelligi, gorsel zevk, duygusallik, etkileyici
yaraticilik vb.) olarak devreye girer”. Minimalizm’in estetik ve anti-estetik kavramlari, ge¢ modern sanat tarihinde
son derece yenilik¢i teorik miidahaleleri temsil eder, yani sanatin islevini ve katilim kosullarini yeniden sekillendirir
(Best, 2006: 129-130). “Fried’a gore Minimalizm ‘sanat dig1’ bir duruma girmisti, ¢linkii nesnelerle iligkisinde
seyirciye iginde kaybolacagi benzersiz estetik bir deneyim yasatmak yerine diinyadaki herhangi bir nesneyle
karsilasmis oldugu hissi veriyordu” (Shane, 2015: 66).

Minimalizmi sadece dncesindeki sanat akimlarindan etkilenen bir hareket olarak degil, ayn1 zamanda sonraki
siiregte ortaya c¢ikan sanat anlayiglarini besleyen bir kaynak olarak gérmek gerekir. Bu baglamda Fineberg’in su
ifadeleri 6nemlidir:

Minimalizm akimini, Ad Reinhardt’in ¢aligmalarindan esinlenen Frank Stella’nin 1959-1961 yillan arasindaki sematik, monokrom
resimleri baslatti. Robert Morris, bu ¢alismalar “siire¢ sanat1” (...) yoniine dogru yoéneltir. S6z konusu on yilin sonlarmma dogru Sol
LeWitt, Minimalist diisiince ve buluslari, “Kavramsal Sanat™n (...) temeli olarak kullanilirken, Altmiglarin ortalarinda Donald Judd,
Tony Smith, Carl Andre ve Dan Flavin, Minimalizm’i bir akim olarak tanimlar (Fineberg, 2014: 281).
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Sanatin bir bileseni olan “izleyici’nin sanat eseri ile olan etkilesiminde “statik” konumu 6zellikle 1960 sonrast
sanat hareketlerinde (Kavramsal Sanat, Fluxus, Siire¢ Sanati, Happening (Olusum), Enstalasyon (Yerlestirme) ve
Performans Sanati) “dinamik™ bir yapiya biirlinmiistiir. Bu siirecte izleyici sanat1 anlamlandirmaktan Gte, sanat
eserinin bi¢imlendirilmesinde aktif gérev alarak sanati anlamli hale getirmistir.

Genel Degerlendirme ve Sonug

Minimalizm, geleneksel sanat anlayisindaki meké&n olgusuna yeni bir karakter kazandirarak, nesne-mekan
arasinda eklektik bir yap1 ortaya koymustur. Minimalizmde mekéan olgusu sanatin bir bileseni konumuna getirilerek,
kullanilan nesneler mekéan ile biitiinliik sergileyecek sekilde konumlandirilmistir. Bu durum bilindik mekén
olgusunun sanattaki yerinin sorgulanmasinin 6niinii agmistir.

“Bir Sanat Hareketi Olan Minimalizmde Izleyici-Eser Etkilesiminin Algisal Boyutlar1” baslikli bu caligmada,
Minimal Sanat’in olusum siirecine etki eden sanat¢ilardan; Ad Reinhardt, Frank Stella, Anthony Caro, Sol LeWitt,
Donald Judd, Robert Morris, Dan Flavin ve Carl Andre’nin sanat anlayislar1 ele alinarak, tirettikleri eserlerin
izleyici ile olan etkilesiminde ortaya ¢ikan algisal boyutlara deginilmeye ¢alisilmistir.

Glinimiizde Cagdas Sanat formlarinin yapisindaki (bigim-igerik) dinamik degiskenligin gerekgeleri
sorgulandiginda, 20. yiizyilin baslarinda ortaya c¢ikan sanat karsiti avangard hareketler karsimiza ¢ikar.
Minimalizm’in nesne-mekan etkilesiminin, Cagdas Sanat formlarmmin olusum siirecinde etkili oldugu
unutulmamalidir. Hazir nesnelerin sanata dahil edildigi Duchamp ve Dadaistlerin ¢alismalarinin Minimal sanatgilari
etkiledigi, ayn1 sekilde Minimal Sanat’in da Kavramsal Sanat’in olusumuna katk1 sagladigi bilinmektedir. Endiistri
dirinlerinin sanat nesnesi statlisiinde iglem gormesinin temelinde kavramsal siire¢ler yer alir. Minimal sanatgilar
eserlerini olustururken birgcok nesne ve imgenin en sade bigimine ulagma gabasi i¢erisinde olmuglardir. Bu ¢abanin
gerekgesini sadece Soyut Disavurumcular’in algilanmasi zor formalarina karsi tepki olarak okumak, Kavramsal
Sanat’in beslendigi bir hareket olan Minimalizmi konumlandirma noktasinda yetersiz kalacagi sdylenebilir. Sol
LeWitt, Donald Judd, Robert Morris, Dan Flavin ve Carl Andre’nin ¢alismalar1 yogun sekilde, nesne-mekan ve
siireg bilegenleri ekseninde kavramsal (fikirsel) dokularla izleyicinin duyusalligina hitap eder. “Bir fikrin bile sanat
olabilecegi” tezi ile felsefi temellerini giliglendiren Kavramsal Sanat’in, Minimalizm ile benzer kodlar1 barindirmasi
dogal goriilmelidir.

Stella’nin “Goérdiigiiniiz sey, gordiigiiniiz seydir” ifadesi, her ne kadar sanat alimlayicisi/izleyicisi tarafindan
“bir eserin anlatmak istedigi sey, bigimsel olarak sunulan sey ile ayni etkiye sahiptir” seklinde algilansa da, buradaki
ifadenin Soyut Disavurumculuk’un karmasik (algilanmasi zor) bigimselligine karsit Minimalizm’in algilanabilir
diizeyde ortaya koydugu bigimsellige gonderme yaptig1 distintlebilir. Aksi takdirde Minimal eserlerin sadece diiz
anlamlarima odaklanip yan anlamlarinin gérmezden gelinmesi, iretilen sanatsal formlar1 olusturan diisiinsel
temellerin algilanamayacagi gergegini ortaya koyar. Bu motivasyonlar bazen bigimde bazen de igerikte yer alir.
Minimal Sanat’ta ise bu durum hem bi¢cimde hem de igerikte yogun olarak kendini belli eder. izleyicilerin Minimal
eserlerle olan etkilesiminde bilindik anlamlandirma stratejilerinin 6tesinde farkli sosyokiiltiirel dokular1 géz 6niinde
bulundurmalar1 gerekir. Sanatin baglangicindan geldigi noktaya kadar ki gecirdigi degisim ve doniisiimiin
gerekgelerinin idrak edilmesi, Minimal eserlerin izleyici tarafindan algilanabilmesinde biiylik 6nem arz eder.
Ozellikle sanatin 1950 6ncesi ve sonras1 farkl bilesenlerden olustugu diisiiniildiigiinde, izleyicilerin Cagdas Sanat
formlarini algilayabilmelerinde eserin iiretildigi donemin sosyokiiltiirel kodlarinin tespit edilmesi gerekir.

Sanatgilar bazen dilsel bazen de goriintiisel gostergelerle eserlerini  bigimlendirirler. Sanatta
anlamlandirilamayan her gosterge izleyicinin belleginde bir soru isareti birakir. Minimal Sanat’ta kullanilan
gostergelerin de anlamlandirilmasi, bu sanat hareketinin algilanabilmesinin temelini olusturur.
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Ulakbilge

PERCEPTIONAL DIMENSIONS OF AUDIENCE -WORK
INTERACTION IN MINIMALISM ART MOVEMENT

Mehmet Susuz, Ahmet Tiire, Omer Tayfur Oztiirk

ABSTRACT

One of the breaking points of the change that art has undergone in terms of both form and content is Minimalism. There are processes
that affect the existence of every art movement. The sociocultural structure that emerged after the World Wars has had influence in
the field of art, as in many other fields. The Abstract Expressionism movement that emerged in this period, aimed at rejecting the
familiar structure of painting, detached objects from their real-world forms / characteristic structures and included unusual artistic
forms in the process. Despite this hard-to-perceive automatism-based complex structuring put forward by the Abstract Expressionism
movement in art, it is a common belief that Minimalism, which aims at plain and simple forms based on logic in painting and sculpture,
is "a reaction against Abstract Expressionism". Despite the "subjective™ based complex formalism that Abstract Expressionists have
created with the intensity of emotion, Minimalists have revealed their understanding of art with the "objective" based forms they have
created as a result of a planned effort. However, the simplicity of the forms in Minimalism should not bring to mind the idea that the
intellectual dimension in the essence of the works can be easily perceived. The existence of conceptual values should be taken into
consideration in the formation of minimal forms. Although minimal art is shaped with an "objective" approach, it is important to reveal
the sociocultural motivations that affect the formation of the works in the essence of the audience's ability to perceive the works.
Minimalism, which centers the interaction of "industry, object and art", opens a critical space for the audience, who are the receptors
of art, regarding the state of art. On the basis of this criticism, beyond its plain style, Minimal art's complex conceptual (intellectual)
structure can be manifested. Purpose of this research, To reveal the intellectual foundations that affect the formation of Minimal art
and to touch on the perceptual dimensions of the minimal artworks and audience interaction. In this research conducted within the
framework of the title of "Perceptual Dimensions of Audience-Work Interaction in Minimalism Art Movement", scanning method has
been used to obtain information and documents. The obtained information and documents have been used in a way that provides
integrity for the purpose of the research.

Keywords: art, Minimalism, object, Conceptual Art, perception, audience
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