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Oz

Insanin doga ile iliskisi var oldugu ilk andan itibaren baslamaktadir. Bu iliski doganin insan karsisindaki giicii ve insana
sunduklariyla yasamsal bir 6neme sahip olmustur. Insan-doga arasindaki bu organik bagin getirdikleri aym zamanda,
dogal fenomenlerin bilinmezligi karsisinda insani aciz hissettirmistir. Dolayisiyla insan, dogay1 anlamlandirip sirrini
¢6zme istegi duymustur. Din, bilim, felsefe ve sanat da dogay1 anlamanin ve tanimlamanin yollar1 olarak, bu iligkinin
tarihsel siirecinin belirleyicisi olmustur. Bilimin ilerlemesi sonucu toplumsal yapidaki her degisiklik donemin diisiinsel
ve sanatsal tavrini da bigimlendirirken, Ozellikle Aydinlanma Ddneminde dogaya hiikkmetmek diisiincesi insani
cesaretlendirmistir. Sanayi devrimi ile teoride kalan bu diisiince pratikte uygulama bulmustur. Aydinlanmanin
Descartes’ten basglayan mekanik diinya goriisiine karsi ¢ikan Romantizm, dogadan uzaklasmanmin yarattigi olumsuz
etkilere dikkat ¢ekmis ve Aydinlanmanm akilcihigmna karsilik sezgiyi on plana c¢ikartmistir. Ozellikle Alman
Idealizminden ayr1 degerlendirilemeyecek Romantik sanatcilar, dogamin yiiceligi ile kutsalligin1 ve kaybolan doga
Ozlemini eserlerinde sik¢a konu edinmisglerdir. Bu ¢alismada amaglanan; insanin dogayla kurdugu iliskiye yon veren
etmenleri incelemek ve Alman Romantik sanatgr Caspar David Friedrich’in manzara resimlerindeki dogay: ele alis
bicimlerini dénemin algisi iizerinden ¢éziimlemektir.
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Giris

Insanin yasamini ve soyunun devamini gerekli kilan doga ile organik bagi, varligmi biling diizeyinde
tanimladig1 andan itibaren diisiinsel bir boyut kazanmistir. Doganin insan karsisindaki bilinmezligi ve giicii,
kontrol edilmesi olanaksiz fenomenler, insan1 dogaya karst boyun egen ve onu tanrilarla iliski kuracak sekilde
ylicelten bir bakis acisina yoneltmistir. Ancak bu doganin ezici iistiinliigli bir gizem yaratmis, yiizyillar boyu
siirecek merakli insanin dogay1 ve evreni anlama ¢abalarini da beraberinde getirmistir.

Antik donem filozoflariyla baslayan bu siire¢, doga ve evren ve ona bagli mekan-zaman-insana dair birgok
goriigiin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Daha ¢ok organik bir bag c¢evresinde sekillenen ve dini dogmalarla
tanimlanan jeosantrik diinyay1 evrenin merkezine alan bu goriis, 6zellikle 15. yiizyilla birlikte gelisen pozitif
bilimle yikilmaya baglamistir. Bilimsel devrim olarak kabul edilen Copernicus’un evrenin merkezinde giinesin
oldugunu saptamasi, ardindan Galileo’nun diinyanin bir kiire seklinde oldugunu ve giinesin etrafinda dondiigii
goriigiiyle birlikte, doga yasalari, dogmatik bakis agisindan gikartilarak bilimsel bakis agisiyla, matematik dil
kullanilarak ifade edilmeye baslanmigtir. Johannes Kepler’in Gezegensel hareket yasalar1 da gelecekte Newton’un
evrensel yer ¢ekimi kuvvetine dayanak saglayacaktir. Doganin insan karsisindaki istiinliigiine karsin, insanin
dogaya egemen olma ¢abasi olarak da tanimlanabilecek bu siire¢ “Newton’la birlikte dogay1 insanogluna hizmet
etmekle ylkiimlii goren anlayisin da baslangicimi olusturacaktir” (Yayli ve Yaslikaya, 2015: 454). Dogay1
anlamanin ve onu denetleyerek ele gegirmenin yolunun bilim oldugunu ileri siiren Francis Bacon da, doga
felsefesini fizik ve metafizik olarak ikiye ayirir. Aydinlanma ¢ag1 diisiincesine de Onderlik edecek Bacon,
toplumsal olarak ilerlemeyi teori ve pratigin birlikte yiiriitiildiigii bir alanin insasina bagl kilmaktadir. Ve bilginin
dogruluk o6lciitiinii sadece fayda ile iligkilendirir.

Francis Bacon’a gére insanin amaci ve mutlulugu, dogaya egemen olmasiyla iliskilidir. Cinki dogaya egemen olmak onun
yasalarini bilmek demektir. Bu ise insan1 doga karsisinda 6zgiir yapar. Bu nedenle yapilmasi gereken, doganin bilgisini edinerek
onu kontrol altina almak ve onu insanin daha iyi ve mutlu yasamasi i¢in degistirmektir. (Ciicen, 2006: 26)

Bu hakim goriis, bilgiyi dogay1 yonetebilecek ve onu insan amacina gore somiirebilecek gergek bir gii¢ olarak
degerlendirir ve kullanir.
Fritjof Capra’ya gore (1992: 56);

Bacon ampirik (ameli) yonteme dayanan arastirma metodunu ileri siirerken diistincelerini tutkulu hatta garazl terimler kullanarak
acikladi. Ornegin, ona gore doga, ‘basibos dolasmalarinda kistirtlip avlanmalr® idi, ‘hizmete mecbur edilmeli’ ve ‘kdle’ yapilmali
idi. Doga ‘dizgin altina alinmalr’, ve ‘sirlart iskence ile zorla ortaya ¢ikarilmali’ idi.

Doganin kutsal ana ile iliskili arkaik besleyici disil bakis agisi, boylelikle Bacon’in goriisleriyle degismistir ve
ardindan Descartes ve Newton’un bilimsel devrimleriyle doganin tapinilasi tanrisal giicii sonlanmistir. Descartes,
maddesel evreni bir makineye benzetmistir ve maddeyi amag, hayat ve manevilik gibi degerlerden yoksun
kilmistir. Doganin isleyisi de tipki mekanik kurallara bagl oldugu i¢in, maddesel diinyadaki her sey, onu
meydana getiren parcalarin diizenegi ve hareketi ile agiklanabilirdi. (Capra, 1992: 61).

Descartes’in mekanik diinya goriisii, insanin merkeze alindig1 ve olgiliniin insan oldugu bir anlayisi egemen kilmistir. Bu yeni
anlay1s, insanin hem kendisini hem de g¢evresini algilama bigimini degistirmis, hakim diinya goriigii olarak da mekanik bir doga
kavrayisina yol agmustir. Nitekim Descartes da doga goriisiinii biitiiniiyle mekanik olan bir temel iizerine kuracaktir. Aydinlanmanin
baslangicta insanin aklin kilavuzlugu yardimiyla yiiceltilecegine olan inanci nihai olarak basarisizliga ugramstir. (Giil, 2013:18)

Newton da dogayr matematiksel niteliklere sahip boliinemez kii¢iik parcaciklarin olusturdugunu ve dogada her
olay bu parcaciklarin birlesmesi ve dagilmasi ile gergeklestigi goriisiinii savunmugtur. Ona gore bilimin amaci
deneyler ile birlikte bu olaylari matematiksel kuramlar ile genellestirerek dogay1 ve evreni tanimlamak olmalidir.
Doganin matematiksel formiilasyonu olarak tanimladig: teorisi, deneylere dayanan bilimsel metodun {istiinliigiini
gliniimiize tagimistir. Doga karsisinda insanin vardigi bu gelismeler ayni zamanda dini inaniglara karst bir durusu
gerekli kilarken, toplumsal yapiy1 olusturan dinamiklerin de yeniden yapilanmasina neden olmustur. Nihayetinde
kilisenin dogmalarinin yerini sekiiler yapt almistir. Boylelikle toplumunun bilim ve felsefe diinyasinda da
Kartezyen bakis acis1 hakimiyeti baglamistir. Capra’ya gore; doganin bir organizma yerine bir makine olarak
goriilmeye baslanmasi, insanlarin doga ile kurduklar1 bag: ve iliskilerini, dolayisiyla doga karsisindaki tavirlarii
etkilemigtir. Ortagaglarda doga-insan iliskisi organik iken, yasam bicimleri ve giindelik hayatlari, ekolojik
davranisa uyumluydu. Diinyanin yasayan bir organizma ve besleyen bir ana bi¢iminde tahayyiil edilmesi,
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insanlarin davraniglar1 ve diisiinceleri iizerinde sinirlayici bir unsurdu. Kisinin birebir kendi annesiyle ve kutsal
olanla iliski kurdugu doga katledilemez ve ona zarar verilemezdi. (Capra, 1992: 61). Bilimin gelismesi ve
makinelesmesi ile doganin ona atfedilen kutsallig1 son buldu ve doga, insanin giicliniin sinirin1 sinayabilecegi bir
deney alanina doniistii. Sonucunda Mekanik Kartezyen goriisii “Bati kiiltiiriinde dogay1 kullanmak ve somiirmek
icin adeta bilimsel bir yetki haline geldi. Bdylece bilimsel bilgi ‘kendimizi doganin efendisi ve sahibi’ yapmak
amacina hizmet i¢in kullanildi” (Cevizci, 2001: 155).

15. ve 16. yiizyilda temelleri atilan 18. yiizyil Aydinlanma Cagi, bat1 uygarligmin yeni insan ve toplum inga
etme projesinin diisiinsel ve felsefi temellerinin atildig1 ¢agdir. Merkezinde akil ve insan vardir. “Oncelikle
aydinlanma ¢aginda ortaya konulmak istenen, akil ve bilim 1s1ginda mekanik bir insan ve doga agiklamasidir”
(Ciigen, 2006: 32). Dogaya bagimlilig1 insani sinirlayan ve 6zgiirlesmesini engelleyen ve asilmasi gereken bir
durum gibi géren Aydinlanmacilar, akil ve bilimin asacagi bir engel olarak dogay1 kargilarina almislardir.

Aydinlanma ¢ag1 diisliniirlerinden;

Voltaire, deist bir Tanr1 anlayisi ile insani, toplumu, devleti ve evreni yeniden agiklama gabasma girer. Deizme gore Tanr1 vardir ve
evreni yaratmigtir, fakat evrenin islerine miidahale etmemektedir. Bu nedenle insanlar kendi yasamlarini belirleme, toplum ve devlet
diizeni olugturma ve bilim yapma vs. konularda kendi baslarina ve 6zgiirdiirler. Iste bu noktada devreye akil girer, giinkii insan akill
varlik olarak hem toplumu hem de dogay1 bilecek ve yonetecek giigtedir. Voltaire’e gore insan diisiinme yetisine ve 0zgiir istence
sahip tek canlidir. Bu nedenle insan kendi bilgisizligini asabilecek olanaga da sahiptir. Ciinkii tiim kotiiliiklerin kaynaginda anlama
yetisini kullanmayan ve bilgisizlik i¢inde yasayan birey vardir. O halde yapilmasi gereken, bireyin bilgi edinmesini saglayarak
aydinlanmasia yardim etmektir. (Ciigen, 2006: 29)

Immanuel Kant da evreni kavramanin ve daha mutlu ve 6zgiir yasayabilecek bir toplum diizeni olusturmanin
gerekliliginde merkeze insan aklini almistir. “Ciinkii insan akli ile nasil bilim ve doga yasalarini ortaya koyuyorsa
yine ayn akil ile insan kendi bireysel ve toplumsal yasamini diizenleyecek ahlak yasalarini da ortaya koyabilirdi”
(Ciigen, 2006: 30).

Yeni insan ve toplum anlayislarinin insast olarak Aydinlanmanin gergeklesmesi icin Aydinlanmaci
distiniirlerin ortaklasa kabul ettikleri bir takim ilkeler mevcuttur. Akilcilik, bilimcilik, aydinlanmis din,
metafizigin reddi, ilerlemecilik, insancilik, bireycilik, insan haklari, evrenselcilik gibi bagliklar altinda
toplanabilecek bu ilkelerin 6zetinde bilimin, bilgi icin tek kaynak; aklin dogruyu, iyiyi ve giizeli belirlemesi;
insanligin ve tarihin daha olumluya dogru ilerlemesi diisiinceleri yatmaktadir. Cligen’e gore;

Aydinlanmacilar bilim ve teknolojideki ilerlemenin yani sira tarihte de bir ilerleme oldugunu savundular. Onlara goére, insanlik
tarihi diizgiin dogrusal olarak daha iyiye dogru yani yoksulluktan zenginlige; basitten karmasikliga; dogaya bagimliliktan
Ozgiirliige, kisaca her alanda olumluya dogru gitmektedir. (Ciigen, 2006: 31)

Aydimlanmanin Ilerleme ilkesi olarak kabul edilen bu goriiste dogaya bagimli olmamanin dzgiirlesme olarak
ele alinmasi 19. yiizyil sanayi devrimiyle baglayan siirece ilham kaynagi oldugunu ve dogaya bakis acilarinin
pratikte bu donemde uygulamaya basladigini gostermektedir. Dolayisiyla zamanla makinelesmenin ve
teknolojinin kontrol edilemez hizi karsisinda insan dogadan uzaklasmistir. Doganin kutsi varlifi zamanla
aydinlanmanin yiicelttigi insan akli sonucu somiiriiye doniigmiistiir.

Aydinlanma akla ve bilime dayanan bir toplum projesi ise, karsiti olarak Alman idealizmi mekanik toplum
goriigiine karsi gelerek, organik toplum anlayisini savunmustur. 18. yilizyilda Kant’la baglayan, Johann Gottlieb
Fichte, Friedrich W. J. Schelling, G. W. Friedrich Hegel, August Wilhem Schlegel, Novalis gibi diisiiniirlerle
devam eden Alman felsefe gelenegi, Romantizmin temellerini atmistir.

Alman idealist felsefe geleneginin ilk biiyiik diisiiniirii olan Kant, ger¢ekligi, fenomenler diinyasi ve kendinde sey alani olarak ikiye
bolmiis ve diskiirsif diisiinceyi fenomenler alaniyla smirlamak suretiyle, natiiralist doga goriisiine ve dolayisiyla dogalciligin
icerdigi mekanize, yazgiciliga, ateizme, egoizm ve hazciliga karsi ¢ikmistir... S6z konusu idealist filozoflar, spekiilasyonlarmnin
¢ikis noktasi olarak akilla anlasilabilir diinyay1, ahlak yasasmin kendisine isaret ettigi 6zgiirligii almiglardir. Gergekten var olan,
gercek olan diinya, ideal ya da duyular dstii diinyadir, aklin ya da tinin diinyasidir. Bu filozoflar felsefenin tiim problemlerini, temel
ilke olarak, kendi kendisini belirleyen tinsel faaliyeti gormek suretiyle ¢6zmeye calisirlar. Onlar, bilgiyi ve tecriibeyi, dogay1 ve
tarihi bu tinsel faaliyet aracihigiyla agiklar. (Cevizci, 1999: 39-40)

Ayrica, Alman idealizmi, akilcilia karst maneviyat: ve ahlak yasalarini, felsefi diisiincelerini olusturma
siirecinde temel ilke olarak kabul eder. Tamamen bilimin sundugu bilgiyi reddetmemekle birlikte, bireyin kendi
kendisini belirleyen aklin rehberliginde, organik ve evrimsel bir siire¢ olarak bilgiye erisebilmenin salt akilsal
cabasina karsi tinsel bir bakis acisina sahiptirler. Alman idealist diisiince yapisindan bagimsiz tanimlanamayacak
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Romantizm Akimi da, dogay: bilimsel arastirma alani olarak degil, hakikati arama alani olarak tanimlamistir.
Doganin hakikati ise asla erisilemezdir, bu ‘erigsilemezlik’ de insanin doga karsisindaki acizligini, teolojik boyuta
varan ylice kavramiyla iliskilidir. Romantizmde bu teolojik anlayis dogma bir din anlayisinin 6tesinde doga
araciligiyla, Besim F. Dellaloglu’nun deyimiyle; “insan-tanri iliskisinin estetize ettigi gibi insan-sanat iliskisini de
ilahilestirmislerdir” (Dellaloglu, 2010: 56). 19. yiizyila toplumsal a¢idan bakildiginda, sanayi devrimi sonrasi kent
yasamina olan ilgi artmis, teknolojiye bagli degisen kentlerde yeni yasam modelleri de kentleri cazip hale
getirmek i¢in bir yariga girmislerdir.

Obiir taraftan artan sanayilesmeyle birlikte gelir dagilimindaki dengesizlik; kadin ve gocuk isgilerin sémiiriilmesi ile biiyiik kentlere
olan niifus hareketleri yiiziinden sehirler insanlik i¢in bir felaket olarak goriiliirken, doga ve sade yasam bigimleri hep 6n plana
¢ikartilmistir. Buradan hareketle Romantizmin “dogaya kagis™ hareketi olmast tesadiifi bir olgu degildir. (Kocadoru, 2015: 19-20)

Doga, 6zellikle Alman Romantizminin temelini olusturmaktadir. Felsefenin yaninda sanat diinyasinda doga,
gercegin yansimasindan ziyade, sanat¢inin ruhunda yeniden anlam bulan, bazen bir kagis, bazen de duygularinin
bir yansimasidir. Alman Romantiklerinden Friedrich Schelling’e gore doga, insan ruhundan ayri tutulamaz ve
aralarinda giiglii bir bag vardir. Insan ruhunu aydinlatan sey ile dogadaki gizemli ruh birbirini var ederek
tamamlamaktadir. insan1 dogadan ayn diisiinmek, dogay1 da insandan ayr1 diisiinmek olanaksizdir (Krausse, 2005:
57).

) Yani insan siirekli “bir” olmaliyd: ve dogada var olmaliydi. Dogadan kopmamaliyd, ¢iinkii dogada gizli ruh onun da ruhunun bir

pargastyd1 ve o iki ruh ancak birbirini tamamliyordu. Doga olmadan insan bir higti, o ylizden doganin gizli giicleri karsisinda
saygtyla egiliyor; biiyiik ve anlagilmaz giicii karsisinda kendisini giigsiiz ve zay1f hissediyordu. (Kocadoru, 2015: 22)

Schelling’e gore doga canlidir ve bilingsizdir. Evrimlesme siirecinde bilince yol alir. Bu evrimlegmenin son
evresi de insan bilincidir. Yani doga insanda bilince ulagir. “Her ne kadar insan doga i¢inde fark edilmeyecek
kadar kiigiik olsa da doganin amacidir, zincirin son halkasi, tiim varliklari nedeni ve tiim dogay1 anlamli hale
getiren varliktir” (Yildirim, 2005)._Alman idealizmin 6nde gelen Romantik diisiiniirlerinden biri olan Fichte ise
‘ben’ ve ‘ben olmayan’ arasindaki karsitlikla bilinci olusturur. Fichte, doganin nedenselligini Schelling’in insan
ve doganin birbirini tamamlayan giiciine karsin, ‘ben’ karsisina ‘ben olmayan’i yani dogayi alarak ‘ben’in
bilincine varma araci olarak tanimlamaktadir. Yani doga bireyin kendini bilme aracidir. Doga araciligi ile de
‘ben’in temel amaci bilmek degil, eylemektir, irade olarak tanimladig1 ‘ben’in temel gergekligi ise 6zgirliigiidiir.
Romantiklerin doga ve insan konusunda birbirleriyle ayristiklari goriisleri olsa da doganin giicii ve gizemi
karsisinda birlesirler. Insanin doga karsisindaki acizligini Edmund Burke ve Kant’in tanimladigi ‘yiice’ ile
iliskilendirmislerdir.

Kant, glizelden duyulan hoglanmay1 nihai olarak kendisi ile iliskilendirdigi "vasama duygusu"ndan (Lebensgefiihl) farkli olarak bu
defa bir "tin duygusu" (Geistesgefiihl) ile iliskilendirir. Dogadaki sinirsiz biyiikligii ve altedilemez giicti degerlendiren yargilar, bu
‘tin duygusu 'ndan ¢ikarlar ve boyle olmakla da yiice ile iligkilidirler. Kant tin duygusu nu, "nesnelerde bir yiicelik tasarlama yetisi"
seklinde belirler. Yasama duygusu, insanin duyusal hayati {izerinde islemde bulunurken; tin duygusu, nihai anlamda insanin degeri
sorunu ile ilgilidir; o, insanin dzerk tinselligine iliskin duygusudur. Ben’in kendi i¢kin akilsalligmin dogaya olan dstiinliigiiniin
farkina varmasi ile iligkili bir duygudur. Yiicenin deneyiminin bizde uyandirdig1 sey, dogadan bagimsizlik ve dogaya istiinliik
duyumudur; hem disimizdaki hem de i¢imizdeki duyusal doganin biiyliklik ve giicii karsisindaki bagimsizligimiza ve
stiinliigiimiize iliskin duygumuzdur. Duyusal olmakla birlikte, bu duygu, duyulariistiine iliskindir. (Altug, 2016: 232, 233)

Kant, ‘Yiice’ yargisini iki agamada incelemektedir. Bunlardan ilki, insan duyarliginin doganin biyiikligi ve
gorkemi karsisindaki ezikligidir. Kendini aciz hissetmesine neden olur. ikinci asamada ise insan doganin karsisina
sonsuzluk hissiyle ¢ikar. Hissedilen sonsuzluk karsisinda doganin ezici ve trkiitiicii biiytikliigii hazza doniisiir.
Sonucunda da insan dogayi duyusal varligi ile yenmektedir. Romantikler, Kant’in bahsettigi aklin dogay1
kavrayabilme yetenegini reddetmezler, ancak kanitlanabilir bulmazlar. Kant’in yiiceye olan yaklasimini da akilla
sezilemeyecek bir kosulsuz durum olarak elestirirler. Dellaloglu’nun aktarimiyla (2010: 27) Friedrich Schlegel de
Kant’a karst “Soyutlanabilen herkes i¢in yilice duygusu ulasilabilir bir seydir. Kisi, kosulsuz olanit bir kez
gercekten diisliniince, bir daha kosullu diistinemez.” Mutlak temsil edilemez. “Mutlakin diisiiniim yoluyla elde
edilemezligi alegoriye neden olur. Oysaki felsefenin 6zii kosulsuzu 6zlemektir” (Dellaloglu, 2010: 27). Romantik
sanat ve edebiyatina konu olan Yiice kavramu ile iliskilendirilen dogada meydana gelen dogal felaketler, deniz
dalgalar1 ve firtina, daglarin asilmaz yiikseklikleri, yanginlar gibi doganin yikic1 etkileri, Friedrich Schlegel’in

bahsettigi gibi alegorik bir anlam i¢ermistir. Kisacasi romantikler dogada Tanrinin giiciinii aramiglardir.
insann dogadaki tanrisalligi ancak kendi icinde bulundugu kadariyla kavrayabilecegini séyleyen Schelling’in romantik doga
felsefesinin izinden giden ressamlar, kendi sezgilerinden baska hicbir seye giivenmeyerek diinyanin esrarini ¢ozmeye calistilar.
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Sanatgilar kendilerini “ruhun bir pargasi” olarak hissediyorlardi. En sevdikleri tiir manzara resmiydi. Doga, sanat¢ilarin goziinde
hem ruhun bir aynasi hem de -siyasi agidan oldukga g¢alkantili Almanya’da- insanin aczi karsisinda bir 6zgiirliik ve sonsuzluk
simgesiydi. (Krausse, 2005: 57)

Caspar David Friedrich’in Manzara Resimlerinde insan ve Doga iliskisi

Romantizm, 19. yiizyilin ilk yarisinda Avrupa'da ortaya ¢ikan ve edebiyati, miizigi, felsefeyi ve sanati
etkileyen entelektiiel bir akimdir. Once Almanya, Ingiltere ve Fransa’da goriilmiis, daha sonra Avrupa’nin bir¢ok
iilkesine yayilmistir. Diger akimlar iginde diinyayr en ¢ok etkileyen sanat akimi oldugu sdylenebilir. Francis
Claudon’un (2006: 79) ifadeleri bu durumu 6zetler niteliktedir:

Klasik uygarligi eski temellerini sarsmak pahasina, XVIIIL. yiizyildan itibaren, hiimanizma ve giicii sinirsiz usu tartigma konusu
yapan biiyiik akima “Romantizm” adi1 verildi. Higbir alan, hicbir lilke bu akimimn etkisinden kurtulamadi. Avrupa’da, diisiince
yasaminda, felsefe, sanatlar, toplum, gelenek ve gorenekler, toplumsal ya da siyasal devrimlerde ¢ok 6nemli bir rol oynadi ve biitiin
bilim dallarin etkiledi.

Romantizm genel olarak her yerde aym ozelliklere sahip olmamistir, dolayisiyla tek bir romantizmden
bahsetmek, onu belli bir zaman ve mekanla sinirlandirmak da miimkiin degildir. Romantizm’in temel felsefelerini
olusturan toplumsal ve siyasal olay ve olgular Avrupa’nin birgok iilkesinde farkli zaman ve sekillerde ortaya
¢ikmig, bu olaylar karsisinda her iilke, kendi ulusal kisiligine, siyasal, toplumsal ve tarihsel kosullarina gore
degisik bigimlerde tepki gostermislerdir (Claudon, 2006: 12-13). Romantizmin ortaya koydugu ilkeler ve idealler
Bat1 uygarligini temelden sekillendirmistir. Romantizmi diger sanat akimlarindan ayiran sey, onun ideal toplum
diizeni olusturma hayalleridir (Kocadoru, 2015: 1) ve bu hayallerin gerceklesmeyecegini bilseler bile
titopyalarinin pesinde kosmalaridir. Akim genel olarak Sanayi Devrimine, kendinden 6nceki Aydinlanma ya da
akil ¢aginin aristokratik sosyal ve siyasal diizenine, doganin bilimsel rasyonalizasyonuna ve Klasisizme bir tepki
olarak dogmustur. Ortaya ¢ikisinda biiyiik 6l¢iide 1789 Fransiz Ihtilali sonrasindaki toplumsal, siyasal ve diisiinsel
yapinin etkileri vardir.

Romantizm, 18. yiizy1l aydinlanmanin mekanik akilciligina; onun insan duygularini, hayal diinyasin1 énemseyen, biitiin bunlarin
gelismekte olan burjuvazinin ekonomik ¢ikarlarmin belirledigi piyasa ¢arkina teslim edildigi kaba ¢izgisel ilerleme anlayisina derin
bir tepki olarak ¢ikmustir. Bu tepki ile baglantili, 19. yiizyilin baslarinda Devrim dalgasinin geri ¢ekilmesiyle edebiyatta goriilen
dinsel canlanma, duygu ve sezgiye yiiklenen yeni vurgu, yaygin bir Gotik ve ortagag uygarligi ¢ilginligi ile birlesmis bir zgiinlilk
ve imgelem kiiltli, Aydinlanma Yiizyili ve onun estetikte karsilig1 olan Neoklasizmin kuru, donuk entelektiializmine karsi, biiyiik
bazen akil karistiracak 6lgiide karmasik olan tepkinin bir par¢asidir. (Ulusoy, 2019: 139)

Diger yonden, Fransiz devrimiyle Avrupa’ya yayilan 6zgiirlik hareketi ve sonrasinda 1815’de Napolyon
savaslarinin sonucu Viyana Kongresi ile haritalardaki degisiklikler, devrimin vaat ettigi milliyetcilik, 6zgiirliik,
kardeslik, esitlik gibi ilkelere baglanan umutlarin yitirilmesine neden olmustur. Aydinlanma donemi ve devrimi
destekleyen Neoklasizmin bicimci yaklasimlarina yaninda bu umutsuzluk, Romantizmle birlikte hayata karsi
sorgulamalarini akildan alip, 6znel duygu alemlerine ve sezgilere birakmistir (Krausse, 2005: 56). Romantizm
Sanat Akimi, diisiinsel olarak ortak bakis acilarin1 paylasir, ancak bigimsel olarak farkliliklara sahiptir. Sanatcilar
kendi aralarinda konu ve tslup agisindan birbirlerinden bagimsizdirlar. Romantizm sanat akimini “resimlerinde
olimlii hayatin insana verdigi acilari, yalmzligi ve doga 6zlemini isleyen Alman romantikleri” (Krausse, 2005:
56) tetiklemislerdir. Alman Romantik felsefede Fichte ile tartisilmaya baslayan ‘ben’ olgusu sanat alaninda, 6znel
yaklasim, i¢ diinya, yaraticilik ve deha kavramlarinin da temellerini olusturmustur. Iste tiim bu bakis acilari,
sanatg1 ve diigtiniirleri Romantizm ¢atisi altinda birlestirmistir. Artik ‘ben’ ve ‘birey’ 6n planda yer aldiklar1 i¢in
en biiyiikk deger siiphesiz sanatsal yarati ve yaraticilik olmustur. Bu yaraticilik da kendisini ‘duyguda’ ifade
etmistir. Romantikler bu duyguyu kendi disinda ararken kendi i¢ diinyalarinda bulmuslardir (Kocadoru, 2015: 22).
I¢ diinya olarak tamimlanan bireyin ruhsal durumu romantizmde ideal olana &zlem ve kavusulmayana hasret
olarak yansimistir. Gidilmesi ve varilmasi gili¢ olana hasret, yiice olanda kendini gosterirken, diger taraftan
sanayilesen toplumun kendi degerlerini korumaya yo6nelik bir ¢abaya girilmis ve bu ¢abanin getirdigi umutsuzluk
‘yabancilagmayi’ dramatik bir hale getirmistir. Romantiklere gore sanat, yozlasan yasama ve getirdigi kotiiliige
katlanilabilecek ve de karsi konulabilecek tek aragtir. Yaraticilik ve sanat din kadar kutsaldir. Sanat¢1 da kendini
siradandan ayirip bir ‘deha’ olarak tarihte yerini almaya baslayacaktir. Almanya’daki romantik sanat¢i kusagi,
1806-1813 yillar1 arasinda Napolyon ordularina karsi verilen savas ve yasanan toplumsal krizlere; kendi i¢
diinyalarmma c¢ekilerek, duygularina siginarak sanatlariyla karsisina aldiklart diinyaya tepki vermislerdir.
Dolayisiyla, Romantikler sezgilere, hayal giicline ve kutsadiklar1 yaraticilik yetenegine, kisacas: ‘ben’in yaratici
dehasina her seyden ¢ok deger vermislerdir.
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Akl sinirsiz gii¢ olarak kullanmak, coskuyu, duyguyu, kaygiy1 ve diis yogunlugunu en iist seviyede yasayarak,
sanat ve edebiyatta yeni anlayislarin temellerini atmak, Romantizm akiminin hayata gecirmeye calistigi yeni
yaklasim bi¢imleri olmustur (Gok, 2017: 42). Bu dogrultuda romantizmde duygusallik, heyecan, doga sevgisi,
ozgiirliik, yurtseverlik, gegmise 6zlem, iitopya gibi konular islenmistir. Sanat¢ilar diislerini, 6zlemlerini 6zgiir
bigimde ifade edebilmek icin ortaya koyduklar: eserlerinde kisiliklerini ve kendi i¢ diinyalarint yansitmay1 tercih
etmislerdir. Bu donemde manzara resmi konulara fon olmaktan ¢ikip figiirlerin 6niine ge¢mistir. Manzara
resimleri izleyicileri kendi i¢ diinyalarina ve duygularini agiklamaya yoneltmistir. 19. yiizyilda 6zellikle manzara
resminde dogaci bir egilim 6zellikle kuzey Avrupa’da popiilerlik kazanmistir. 17. yiizyil Hollanda manzara
resimlerinin bir gelenegi gibi goriinse de

[a]ncak kisinin yalnizlik zevkine uygun gelen bu doga hayranligi, romantik duygu ile bagimliydi. Schelling: Doga kendini insanda,
insan da kendini dogada bulur, diyordu. O donemden kalan mektuplarda, insan ruh halinin, bir doga pargasinda kendini yansitacagi
belirtilmektedir. Boylece manzara resmi, ayni zamanda insanin bizzat i¢ resmi olmaktadir (Turani, 1992: 496).

Alman Romantizminin en énemli manzara ressami olarak kabul edilen Caspar David Friedrich de “Insanin
dogadaki tanrisallig1 ancak kendi i¢inde bulundugu kadariyla kavrayabilecegini sdyleyen Schelling’in romantik
doga felsefesinin izinden giden” (Krausse, 2005: 57) bir sanat¢idir.

Alman idealizmiyle yakindan iliski kurulabilecek sanat¢i, “Goziinii kapa, manevi goziinle 6nce kendini gor.”
(Turani, 1992: 496) derken, romantizmin temellerini olusturan felsefeyi de Ozetlemektedir. Caspar David
Friedrich (1774-1840) Almanya’nin kuzeyinde yer alan Greifswald’da orta halli bir ailede diinyaya gelmistir.
Erken yaslarda anne ve kardeslerinin 6liimlerine tanik olan sanatginin i¢ine kapanik, melankolik ruh hali ¢ocukluk
yillarina baglanmaktadir. Danimarka’daki Kopenhag Giizel Sanatlar Akademisi ve sonrasinda Almanya’da
Dresden Giizel Sanatlar Akademisinde sanat egitimi almustir. Ozellikle doga ve sanatiyla kurdugu bag bu
ogrencilik yillarinda baslamistir. 1806 yilinda Napolyon’un Avusturya ve Almanya’y:r isgal etmeleri iizerine
Alman entelektiielleri isgalcilere karsi direnise ge¢mislerdir. Biiylik Birlesik Almanya’nin kurulacagi timidiyle
seferber olmuslardir. Caspar David Friedrich de bu miicadeleye destek vermis ve o donemde yapmis oldugu
manzara resimlerinde dogay1 milli duygularinin ifade araci olarak ele almistir.

Uyanan Alman milli duygulari kendisini yine dogada buldu. Mademki Almanya sairler ve diisiiniirler iilkesiydi, o zaman bunun en
iyi ifade edildigi yer doganin ta kendisiydi. Doga ve Almanya’nin kokleri ortiismekteydi. O zaman yeni milliyetcilik doganin
ayrilmaz bir pargasit olmaliydi. (Kocadoru, 2015: 48)

Ayrica, Alman riiyasi olarak da tanimlanabilecek bu donemde Caspar David Friedrich, bu dénemin etkisiyle
doganin yiiceligine, ideallerinin yansimasi olarak sanatinda yer vermistir. Fransizlara karst kazanilan basariya
ragmen vaat edilen Biiyiik Birlesik Almanya hayallerinin ger¢eklesmeyisi, sanat¢cinin kendi i¢ine kapanmasina ve
sanatinda devrimsel degisikliklere neden olmustur. Doganin karsisindaki aciz insan, dogada kendini arayan,
doganin tanrisalligiyla “bir” olana doniigsmiistiir. Sanat¢inin manzaralarinda goriiniir olan sonsuzluk; tanriyi
dogada bulmak, dogayi da iginde hissetmekle iliskilendirilebilir. Dolayisiyla doga, goriinmeyenin goriiniir
kilinmasinda sadece bir aragtir. Doganin bazen kasvete varan karanligi, bilinmezle kurulan bir diyaloga
dontismekte ve sik¢a kullandigt mezarlik imgeleri de 6liimle basa ¢ikmanin ve yalmizligin kaginilmazligina
gonderme niteligindedir. “Karlar Altinda Mezarlik” (Resim 1) isimli bu resminde doga sanat¢inin yasadigi
cografyanin sert iklimini yansitmaktadir.
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Resim 1. Karlar Altinda Mezarhk, TUYB, 31x25 cm, 1826, Museum der bildenden Kiinste, Leibzig
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caspar_David_Friedrich_-_Graveyard_under_Snow._-
_Museum_der_bildenden_K9%C3%BCnste.jpg

Kar tipki mezarliklarin cesetlerin iizerini kapatmasi gibi doganin iizerini kaplamistir. Resmin 6n planinda yer
alan heniiz kazilmig izlenimini veren istii a¢ik mezar, 17. yiizyil Hollanda manzara resimlerindeki vanitas
imgeleri gibi yasamin faniligini simgelemektedir. Resmin arka planinda yer alan kuru dallar da bu duyguyu
giliclendirmektedir. Resimde yer alan harabe mezarlik kapisi, yasamdan o6lime bir gegis kapist gibi resmin
ylizeyini yatay ve dikey olarak ikiye bdlmektedir. Protestan inancinda 6ne ¢ikan ve sanatta yansimasini vanitas
imgeleriyle bulan ‘Memento Mori’ gelenegi sanatginin doga ile kurdugu bagda o6zellikle mezarlik konulu
resimlerinde sikc¢a tekrar edilmektedir. Sanatinda sifreli bir anlatim kullanan sanat¢i, yasamin faniligi, 6lim,
kader, belirsizlik, ¢okiis, inang¢ gibi duygu durumlarini doga ile sembolize etmistir. Kendi gibi donemin ruh aynasi
gibi doga, onun resimlerinde tanriy1 hissedebilmenin bir aracidir.

Sonsuzluk konu olarak Romantizmin ruhunda hep vardi, ancak kadercilik, gelip gegen diinya ve bosunalik fikri de bu dénemin
karakteristik 6zelliklerindendi. Bunu yapmanin en iyi yolu da bu kavramlar1 zitlariyla resmetmek olmustur. Ornegin sabah-aksam,
ilkbahar-kis, aydmlik-karanlk, giindiiz-gece vb. yaklagimlarla “olmak” ve “6lmek”, var olmak ve yok olmak paradigmalarimni
Romantikler acik bir sekilde gozler dniine sermek istemislerdir. (Kocadoru, 2015: 61)

“Deniz Kyisinda Kegis” (Resim 2) isimli resminde yer alan gokyiizii kompozisyonun neredeyse tamamini
kaplamasiyla dikkat c¢ekicidir. Gokyliziiniin kasveti altinda ve kapladigi alan karsisinda ezilen kara pargasi ve
resme adini veren kesisin belli belirsiz varligi doganin yiiceligine gonderme niteligindedir. Farkli bir agidan
bakildiginda ve resimdeki figiiriin bir dini karakter oldugu diisiiniildiigiinde, resimde verilen o yiice duygusu,
tanriya ulasma icin yapilan bir ayine doniismektedir. On planda tanrimin kudretini temsil eden gokyiizii, ikinci
planda tanriyla kurulacak iliskide aracilik eden kesis ve resmi karsisina almis izleyici. Ayin sonunda Kesisin
resim yiizeyinde kiicliciik ve belli belirsiz varligi resmin genel atmosferi tarafindan emilip yutulmakta ve
soyutlagarak tanri ile kurulacak iliskide araci ortadan kalkmaktadir. Bu sanat eseri tarafindan olanak saglanan
ayinsel deneyimle de sanat dinin yerine gececek kadar Romantizm algisinda kutsallagsmaktadir. Bu resimde
oldugu gibi bir¢ok eserinde dini simgelere yer veren Friedrich’in bu yaklasimini ve Romantizmdeki yerini Alman
filozof Riidiger Safranski 6zet olarak tanimlamaktadir:

Romantik diistiniirler de akli baginda her insan gibi rasyoneldirler, ama rasyonel olmayana, yani aklimizin idrak edebileceklerini
asan seylere de deger verirler. Akilla idrak edilemeyene, 6zellikle estetik sebeplerden dolay1 deger verirler. Bu sekilde dinle de
ilgilenirler, ama daha ziyade estetik sebeplerden dolay1. Romantizm, dini duyarliligin estetik araglarla devam ettirilmesidir. Burada
estetik olan, oyun ile zevk alinarak yapilan anlamidadir -akidelere tiimiiyle inanmak zorunlulugu yoktur. Romantik diisiintirler i¢in
din, genelde vahiyle degil, tasavvur giiciiyle ilgilidir. Dinler, insan diigiincesinin muazzam icatlaridir -Romantik disiiniirler bunu
boyle gorityorlards... (Safranski’den aktaran Caglar, 2013: 41)
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Resim 2. Deniz Kiyisinda Kesis, TfJYB, 110x171,5 cm, 1808-
1810, Alte Nationalgalerie, Berlin
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/m%C3%B6
nch-am-meer/KwEv_TMiJhn5kA?hl=tr

Caspar David Friedrich, ‘Umudun Kiriisi’ (Resim 3) adli resminde kirilmis buz Kkiitlelerinin iist iste
yigilmasindan olusan bir buz dagi, resmin tiim yiizeyine hakim olmakta, soguk ve gerilimli bir etki yaratmaktadir.
On planda diyagonal bir agiyla yiikselen buz kiitlesinin sag tarafinda batmakta olan bir gemi yer almaktadir. Buz
kiitlelerinin ve dondurucu sogugun ifade ettigi ise yine doga araciligiyla icsellestirilmis hiiziinli bir duygu
durumudur. Romantik ¢ikigin 6nde gelen sanatgilarindan olan Caspar David’in 6yle pek hazir lokma &ykiilerle
ugrasmayacagini diisliniirsek,

“kirilan umut” belki de yalnizca bir geminin adidir, kuzeydeki bir deniz kazasinda yok olan o teknenin adi... Ama asil biyiik
kirilma; hani o kahredici 6niinde durulamayan pargalanma, ne kuzeyin fiyordlarinda, ne de giiney denizlerinin kara ile kucaklastigi
falezlerde yasanir; boylesine giiclii bir ufalanmaya neden olan sey, olsa olsa i¢ diinyalarinda apansiz kopan, “biitin” olma
umutlarint elimizden alan bir kasirgadir... Artik kimligi asan alanlarda, her seyi sifirladiktan sonra her seye yeniden baglamaktan
bagka care kalmamigtir. Bunu bagaramazsak, nedenini bilemedigimiz bogucu bir sikintiy1 (melancholy) ¢agristiran kutuplarin o
bungun 15181 altinda, titreyerek geceyi 6zleriz. (Girel, 1998: 63)

Doganin insan karsisindaki iistiinliigii bu kez yikici giicii ve dldiiriicii giicii ile kendini gostermektedir. Kirilmis
bu kiitlelerinin sivri ve sert kenarlar1 goge dogru yiikselmekte, buna karsin buzun soguk renginden arinmis toprak
goriintiisiinii cagristiran yatay kiitleleri, resim yilizeyinde hem tonal deger, hem de agisal bir denge saglamaktadir.
Perspektif a¢isindan ince hesaplamalara sahip resimdeki buzul diinya ancak ulu goriintiisiine, batan geminin
boyutuyla iliskiye girdiginde somutlagmaktadir.

Resim 3. Umudun Kirilisi, TUYB, 96,7x126,9 cm, 1823-24,
Kunsthalle Hamburg, Hamburg
Kaynak: https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHROcHM®6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQnV6X0RIbml6aQ

Sanatginin ¢ocukluk yillarinda buz goliine batarak kaybettigi kardesinin sanat¢ida yarattigi travmalarin
yansimasi olarak da tanimlanan bu resim, “ozellikle toplumsal gelismelerin ve Alman devletinin her tiirli
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demokratik hak ve 6zgiirliik arayiglarin1 temelden yok etmesi ve her seyin degismez ve statik hale gelmesi dogal
olarak “kig”, “kar” ve “buz” ile sembolize edilebilir” (Kocadoru, 2015: 67). Duygu ve sezgi romantik sanatginin
en Onemli silahi olarak tanimlandiginda bu resim sanat¢inin figiir kullanmadan yasadig1 ¢okiintiiniin en dramatik
halini doga araciligiyla ifade ettigi sdylenebilir. Clinkii hi¢bir hayal kirikligi bu kadar net ve keskin uglu bir buz
kiitlesi ve batan bir gemi ile dramatize edilemezdi.

Sanatginin bilinen belki de en {inlii eseri olan “Sis Denizi Uzerinde Gezgin” (Resim 4) deki figiir, izleyiciye
arkas1 doniiktiir. Kiyafetleri araciligiyla sinifsal durumuna dair izler barindirsa da kim sorusuna verilebilec ek
cevaplar sadece bir tahminden oteye gidemez. Bircok resminde de figiirleri sirti izleyiciye doniik olarak
betimlemesi, figiiriin kimliginden ziyade doga karsisindaki temsiliyeti ile ilgili oldugu diisiincesini hakim
kilmaktadir. Ancak bu resmi digerlerinden ayiran figiiriin resimde kapladig: alandir.

Resim 4. Sis Denizi Uzerinde Gezgin, TUYB, 98,4x74,8 cm, 1818, Kunsthalle Hamburg, Hamburg
Kaynak: https://www.wikizeroo.org/index.php?gq=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9zeWE6Q2FzcGFyX0
RhdmlkX0zZyaWVkcmljaF8tX1dhbmRIcmVyX2Fib3ZIX3Ro0ZV9zZWFfb2ZfZm9nLmpwZw

Yiiksek bir kayalik tizerinden sislerle kapli bir vadiye bakan figiir, resmin karanlikta kalmig 6n planinda ve
kayaligin dikeyligi ile es bir bilyiikliige sahiptir ve resmin merkezinde yer almaktadir. Basi hafif 6ne egik figiiriin
oniindeki uguruma mi, yoksa resmin arka planinda yer alan daglara m1 baktigi tam olarak sezilememektedir.
Bastonu ile destek alan figiiriin kaya ile uyumu ise onu diisecek hissinden uzaklastirmakta, doga ile iletisime
gecmis bir kdhine doniistiirmektedir.

Caspar David Friedrich’in her biri gliniimiiz sanat1 agisindan ¢ok carpici bir sinematografiyi tastyan birgok gii¢lii eseri vardir. Resim
tarihine katkilar1 ve sonraki etkileri vazgecilmezlik tasir. Biyografisinden anlasildig1 iizere birgok sanatg1 gibi o da verdigi 1sikta
kendi feda olmustur. Resimlerinde diinyanin sessizce izledigi ya da ona sahit olundugu izlenimi hissedilir. Kurgular dyle
ayarlanmistir ki ressama dair higbir sey hissedilmez. Ciinkii goriintiiniin kendini iletisi oldukca giicliidiir. Ressam sadece bir
kadrajimn tizerinde ki ortityli bize kaldirmis gibidir. Bu, diinyanin bir sunumu oldugu gibi ayn1 zamanda izleyici i¢in bir deneyim ve
bir karsilagsmadir da. Bu karsilasmalar gecenin bir vakti de olabilir, aksam saatlerinde bir kuytuda olabilecegi gibi giinbatiminda da
gergeklesebilir. Ama asla tedirginlik verici bir boyutta degildir. (Giil, 2016: 7)

Doneme hakim ‘yiice” ve ‘ben’ olgusu bu resimde figiirin pozisyonu araciligiyla bir arada verilmistir. Yiice;
doganin heybetli ama bir o kadar da sislerle kapli olmasinin yarattigi belirsizligiyle, ‘ben’, doganin karsisinda
acizliginden arinmig, kendini dogada arayan ve dogada tanr ile bulusan gezgin ile ifade edilmistir. Sirtinin
izleyiciye doniik olarak betimledigi gezginin ifade ettigi bir diger unsur da Romantizmle 6n plana ¢ikan
oznelliktir. Sanat¢1 nesnellige karsi 6znel bakis acisiyla dogayr tanimlamakta, resimlerindeki dogaya doniik
figiirlerin gordiigiini kendi hissettikleriyle izleyicisine aktarmaktadir.

Sonu¢

Aydinlanma Caginin etkisiyle insanligin yeni idealleri, toplumsal ve kiiltiirel yapr iizerinde bircok etki
yaratmistir. Bireye atfedilen oncelik, ona yeni sorumluluklar yiiklerken, aklin dogaya ve insana verecegi zarar
ongoriilememistir. Aydinlanmaya karsi bir tepki ile ortaya ¢ikan Romantizm de ‘ben’i yani dznelligi 6n plana
¢ikartmistir. Bu 6znelci yaklagim ise gliclinii sezgiden almistir. Etki-tepki mekanizmasi gibi degerlendirilebilecek
bu durum, giiniimiizde de teknolojinin ve tiiketim endeksli yasamin kiiltiirel yapidaki karsiligin1 yabancilagmaya
ve yalnizlagsmaya kadar dramatik bir sona insan1 mahkGim etmistir.
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Romantizmin bir kahin gibi 6n gérdiigii bu sezgisellik, kendini dogada arama ve doga ile ifade etme ¢abasina
siiriiklemistir sanatgilari. Ozellikle Alman Romantik edebiyati ve sanatina sikga konu olan dogaya 6zlem,
toplumsal yapiya bir tepki araci olarak sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Yaratici hayal giiciinii tiim sanatlarin
amaci olarak kabul eden Romantikler, dogada tanrisalligi aramislardir. Bu tanrisallik da Hristiyanligin
dogmalarinin uzagindadir, tanri, doganin karsisinda hissedilendir, yani tanrimin ‘ben’in sezgilerinde a¢iga
¢ikacagini diiginmiiglerdir. Alman idealizminden ayri degerlendirilmeyecek Alman Romantik sanat¢i Caspar
David Friedrich de, donemin siyasal ve toplumsal gelismelerinden etkilenmis ve bu etkiler karsisinda sanatina yon
vermistir. Sanatint etkileyen ve bakis agilarini degistiren bu olusumlar, sanat¢inin eserlerinde donemsel
farkliliklara neden olmustur. Yaraticilikta 6znelligin 6n planda oldugu romantik sanatin tiim yansimalar
sanatginin eserlerinde bir giinliik gibi tarihine taniklik etmektedir. Sanat¢inin iiretimine yon veren ve degismeyen
ise doga ile kurdugu bagdir. Doga bazen bir sis dagi olarak, bazen dingin bir giin dogumu ya da batimi, bazen
mezarliklart 6rten gizemli ve soguk kis atmosferi, bazen de umudu i¢inde barindiran gokyiizii olarak duygularini
yansitmistir. Genellikle sirt1 izleyicisine doniik olarak betimledigi figlirler de, doganin yiiceligine taniklik
etmektedir. Kisacasi Caspar David Friedrich’in resimlerindeki manzara metaforuyla, nesnel diinya 6znel bir bakis
agisiyla yorumlanmaktadir. Iste bu 6znellik, bugiin hala bir tartisma konusu olan romantizmin, modern sanatin
baslangici olup olmayacagi sorusuna yanit niteligindedir. Ciinkii romantizmin en temelinde yer alan sanatginin
‘deha’lig1 onun 6znel yaraticigiyla dogrudan iliskilidir. Bu yaklagim da Caspar David Friedrich’i sadece modern
yapmaz, onu tiim donemlerde de zamansizlastirir ve resimlerindeki doganin bize sdylediklerine aracilik ederek bir
6limsiiz kahine doniistiiriir.
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LANDSCAPE PICTURES OF CASPAR DAVID
FRIEDRICH IN THE CONTEXT OF NATURE AND
HUMAN RELATIONSHIP

Neslihan OZGENC ERDOGDU
Siimeyye ERTOP
Ugur OZDEMIR

Abstract

Human's relationship with nature starts from the first moment of human existence. This relationship has a vital importance,
considering the power of nature toward human beings and what it offer to the human beings. The implications of this organic
connection between man and nature have also made people feel incapable of the unknownness of natural phenomena. Therefore,
human beings wanted to comprehend the sense of nature and solve its secret. Religion, science, philosophy and art have also been
the determinants of the historical process of this relationship as ways of understanding and defining nature. As a result of the
advancement of science, every change in social structure has shaped the intellectual and artistic attitude of the period and the idea of
dominating nature, especially during the Enlightenment period, encouraged the man. This thought, which remained in theory at the
time, found its application in practice with the industrial revolution. Romanticism, which opposes the mechanical worldview of
Enlightenment period starting from Descartes, has drawn attention to the negative effects of alienation from nature and brought
intuition to the forefront of the rationality of Enlightenment. In particular, Romantic artists, who cannot be considered apart from the
German ldealism, have frequently referred to the greatness and divinity of nature and the longing for nature in their works.

The aim of this study is to examine the factors that shape the relationship of human beings with nature and to analyze through the
perception of the period, the ways in which German Romantic artist Caspar David Friedrich handles nature in his landscape
paintings.

Keywords: Human, nature, Romance, Caspar David Friedrich, landscape picture
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