Ulakbilge

FRANCIS BACON:
CARMIHA GERILIS ICIN UC CALISMA (1962)

Cigdem DOGAN OZCAN'

'Ars Gor., Hacettepe Universitesi, cgdmdgn01(at)gmail.com, ORCID: 0000-0002-7897-1216

Dogan Ozcan, Cigdem. “Francis Bacon: Carmiha Gerilis i¢in Ug Caligma (1962)”.
ulakbilge, 43 (2019 Aralik): s. 889-897. doi: 10.7816/ulakbilge-07-43-03

Oz
Bu aragtirma 20. yiizyilin 6nemli sanatgilarindan Francis Bacon’in sanat ve hayat arasinda nasil bir bag kurdugu ve
bunun yani sira igerisinde bulundugu bazi ¢evresel ve sosyal dinamiklerin sanat¢inin eserleri {izerinde nasil bir etki
olusturduguyla ilgilidir. Bu anlamda sanat¢min 1962 yilinda yapmis oldugu “Carmiha Gerilis i¢in U¢ Calisma” adli
eseri analiz edilerek bir baglam olusturulmustur. Bu baglami kurarken veya bir sanat¢1 {izerine incelemede bulunurken
yasadigi dénemin izlerini takip etmek dnemlidir. Francis Bacon, i¢ diinyasini ve dénemin iginde bulundugu karmasay1
caligmalarina yansitan bir sanat¢idir. Sanat¢i, genellikle Disavurum akimi ile anilsa da ¢alismalarinda bir¢ok akimin
izlerini bulmak miimkiindiir. Bu makale sanatginin Carmiha Gerilis temasina sahip eserlerinden yola ¢ikarak, sanat
seriivenini ve yasadigi donemi anlamaya yonelik bir caligmadir.

Anahtar Kelimeler: Francis Bacon, sanat, carmiha gerilis, triptik

Makale Bilgisi
Gelis: 29 Agustos 2019 Diizeltme: 26 Eyliil 2019 Kabul: 28 Ekim 2019

© 2019 ulakbilge. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisanst ile yayimlanmaktadir.



Dogan Ozcan, Cigdem. “Francis Bacon: Carmiha Gerilis i¢in U¢ Calisma (1962)”. ulakbilge, 43 (2019 Arahk): s. 889-897. doi: 10.7816/ulakbilge-07-43-03

Giris

Francis Bacon (1909-1992) 20. yiizyilin en onemli sanatgilarindan biridir. Ozellikle 1970 sonrasi Yeni
Disavurumcu sanatc¢ilar olmak tizere bircok sanatgiyr etkiledigi sdylenebilir.  Bacon bazi kaynaklarda
Disavurumcu sanatg¢i olarak anilsa da, aslinda onu herhangi bir akima yerlestirmek zordur. Ciinkii resimleri birden
fazla akimin 6zelliklerini tagimakta ve bu 6zellik onun 6zgiinliigiiniin 6nemli bir detayini olusturmaktadir.

Bacon, iki diinya savasini da yasamis bir sanat¢idir. Hatta II. Diinya Savasi’nda orduya c¢agrilmis; sivil
kurtarma, oliileri toplama ve gémme gorevini Gstlenmistir. Biiyiikk yikimlarin yasandigi bu savaslarin arasinda
kalmis bir sanatg1 olarak Francis Bacon’in resimlerindeki yalnizlik ve siddet yansimalarinin, rastlantisal olmaktan
ote kaginilmaz bir durumun gostergesi oldugu sdylenebilir.

Medeni yiizyillarda bile sayisiz siddet ornekleri yasadik. Binlerce kez gezegeni havaya ugurabilen bombalar bile
yarattik. Bir sanatci, icgiidiisel olarak biitiin bunlar1 géz 6niinde bulundurur. Aksi takdirde yapamaz. 20. yiizyilin
ressamiyim: ¢ocuklugum boyunca devrimci Irlanda hareketi, Sinn Fein ve savaslar, Hirosima, Hitler, 6liim kamplari
ve tim hayatim boyunca yasadigim giinliik siddet yasadim. Ve hepsinden sonra, pembe ¢igek demeti ¢izmemi
istiyorlar... Ama bu benim isim degil. Beni ilgilendiren tek sey insanlar, ¢irkinlikleri, acilar1, gezegeni paramparca
eden ve belki de bir giin onu mahvedecek bu inanilmaz, tamamen tesadiifi zekadir (Bacon, 1992).

II. Diinya Savasi’ndan sonra Francis Bacon, sanati kendisi i¢in yeniden kesfetmistir. Kendi yasaminin
anlamina iligkin sorularin cevaplarini bulmak i¢in dikkatini deneyime yoneltmistir. Savag sonrast sanata egemen
olan ifade big¢imi ig¢in Lynton, “korku ve kader imgeleri, sanat eserlerinde sik sik rastlanilan ve 1950’lerde
basarili sonuglar veren dgeler” oldugunu sdylemektedir (Lynton, 2004: 258). 19. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan
Varolusguluk, II. Diinya savasindan sonra yaygin bir diigiince ve felsefi akim haline gelmistir. Dénemin diger
sanat alanlarina bakildiginda Sartre, Camus ve Samuel Beckett gibi dnemli isimler yer almaktadir. Bu sanatgilar
Varolusgu akimin Onciileri sayilmaktadir. Bacon’in figiirlerinin, Sartre’in 06zellikle “Bulanti” romaninda
betimledigi karakterlerin ve duygu durumunun birbirlerine benzemesi rastlantisal bir durum degildir, ¢ilinkii
donemin iginde barindirdig1 ruh hali benzer-ortak bir olguya isaret eder. Bu olgu insanligin ortak kaderi olan
yasam ve Oliim {izerinedir. Bacon resimlerinde, hayatin ¢eliskilerini igine alan bir imgeler diinyasi yaratir.

19. ylizyilin sonunda, Alman filozof Friedrich Nietzsche “Tanri'min 6ldiginii” ilan etti; bilim ve materyalizm dini inanci
sondiirmiistii - diinya artik tanrisizdi. Manevi olarak yoksun bir varolus duygusu, eserleri miizayedede rekor kiran fiyatlari
belirleyen 20. yiizy1lm en énemli sanatcilarindan biri olan ingiliz-irlandali ressam Francis Bacon'un endisesiydi. Bacon, sézde bir
ateistti. Sade klostrofobik i¢ mekéanlarda yer alan, siddetli bir sekilde carpitilmis ve iskence gormiis sahsi resimleri, insanlik
durumunun kasvetli bir goriintiistinii temsil ediyor. Bacon’un tablolari, modern “Tanrisizlik” anlayigini sunar. Paradoksal olarak,
ateizmine ragmen Bacon, sanatinda, 6zellikle Carmiha Gerilimi ve Papa'y1 kullanarak Hiristiyan sembollerini siklikla kullanmistir
(Arya, 2013).

Carmiha gerilme Bati sanati tarihi igerisinde, {izerinde birg¢ok ¢aligma yapilan ve belki de Batili sanat¢inin her
tlirlii duygu durumunu ifade edebilecegi yegane konudur. Bacon bir roportajinda, simdiye kadar insan duygu ve
davraniglarinin belli alanlarin1 kapsayan bu kadar faydali bagka bir konu bulamadigindan bahseder (Sylvester,
2007). Bu sebeple Bacon’in 1933-1965 yillar1 arasinda ¢armiha gerilme temasi lizerine resimler yapmasi kendisi
ile 6zdeslestirilecek bir durum degildir. Ancak bigimsel anlamda onu diger sanat¢ilardan ayiran, resmin arka
planinda varligini siirdiiren tiim geleneklere ragmen, bir figiirlin ¢iziminin izleyicide belli bir imgeyi tetiklediginin
farkina varmasidir. Bacon, sanat yasami boyunca ¢armiha gerilme temasini sadece dini bir igerik olarak degil,
ayni zamanda insanin kendisiyle ilgili fikirleri, korkulari, umutlar1 yansitan bir konu olarak ele almistir. Burada
¢armih, insanin sadece Tanr1’y1 degil ayrica kendisini de anladig1 bir imgeye doniismiistir. Bacon’un eserleri bu
tema yaklasimi igerisinde iki asamada kendini gostermektedir. Birincisi, 1933’te “Carmiha Gerilis” ¢aligmasiyla
baslar ve 1944’te ilk triptik ile bir sonraki asamaya gecer. Ikincisi ise 1946’dan 1988’e uzanir ve goriiniise gore
1962 “Carmiha Gerilis icin Ug Calisma” ile doruk noktasina ulasir.
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Resim 1. Francis Bacon, Carmiha Gerilis/Crucifixion, 1933.
Kaynak: https://bit.ly/2ExuS5w

1933 yilinda ¢armiha gerilme sahnesi i¢in yaptigi ilk ¢aligmalardan olan Resim 1’de bir insan basi, ¢garmiha
gerilmis olan bir figiirlin yaninda duran bir tabure veya masada durmaktadir. Beden mezbahanede veya kasap
diikkaninda asilt duran bir sigir gibi yerlestirilmistir (Fineberg, 2014: 137-138). Sahne basit¢e sar1 ve siyah renkte
ikiye boliinmiis bos bir i¢ mekan gibidir. Bu g¢alismaya bakildiginda sanat¢inin Carmiha Gerilis sahnesi igin
baslangi¢ asamasinda oldugu hemen anlagilmaktadir. Ciinkii bu serinin siireci takip edildiginde, son ¢aligmalarda
bi¢cimsel ve duygusal yonden degisimler gozle goriiliir sekilde farklidir.

Resim 2. Francis Bacon, Carmiha Gerilis/Crucifixion, 1933.
Kaynak: https://bit.ly/2sFQI4i

Bacon, ¢armiha gerilmeyi, insan duygularinin ifadesine izin veren bir tema olarak gdérmektedir. Bacon’in
“Carmiha Gerilis” i¢in yaptig1 bir diger ¢alisma olan Resim 2’de Bacon, ¢ogunlukla siyah ve gri olmak iizere
oldukg¢a rahatsiz edici bir palet kullanmistir. Resmin alt kismindaki ii¢ perspektif ¢izgisi ile yiikseltilmis bir
bosluk, mekan hissini vermektedir. Bu resimde ustaca derecelendirilmis beyazlar ve griler sahneye hayali bir etki
katmaktadir.
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Resim 3. Francis Bacon, Carmiha Gerilis Kaidesi Uzerine U¢ Calisma/Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944.
Kaynak: https://bit.ly/2Ews60C

1944 yilinda “Carmiha Gerilis Kaidesi Uzerine U¢ Calisma” (Resim 3) resminin arka planinda bir énceki
resmin aksine ¢ok parlak bir turuncu renk kullanilmistir. Bu eser, ilk olarak Ikinci Diinya Savasi'nin son aylarinda
sergilenerek, Bacon’1 genis kitlelere tanitmistir. Bu resimde yer alan figiirleri Bacon, Yunan mitolojisinden
intikamci tanrigalar olan Eumenides’ler ile iliskilendirmistir.

Yunancada eumenides asil itibariyle “nazik olan kisiler” anlamina gelir, ama aslinda nazik bir bi¢gimde intikam tanrigalarini anlatir,
¢linkii efsaneye gore, dogalarin gergegi ifade edilemeyecek kadar korkungtur. Bacon’a gore, intikam tanrigalar insan ruhundaki
bastirilmis gii¢leri cisimlestirmistir ve ¢armiha germe sadist bir insaniyetsizligin simgesidir (Fineberg, 2014: 138).

Ayrica bu resmin tarihi, Nazi toplama kamplarinin ilk fotograf ve videolarinin ¢ekildigi doéneme denk
gelmektedir. Bu anlamda resimlerin yine bir insaniyetsizligin yani Holokost’un yarattigi karamsar diinyay1 ve
niikleer silahlarin gelisimi ile ortaya ¢ikan yikimi yansitmaktadir.

Carmiha Gerilis i¢in U¢ Cahisma
Bu c¢alismada &zellikle iizerinde durulan, 1962 yilinda yapmis oldugu “Carmiha Gerilis Icin Ug¢ Calisma”
(Resim 4) eserinde Bacon’in, bu temayla ilgili resimsel anlamda belli bir doygunluga ulastig1 sdylenebilir.

Resim 4. Francis Bacon, Carmiha Gerilis icin U¢ Calisma/ Three Studies for Crucifixion, 1962.
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/293

Resim, her bir panelinin 198.2x144.8 cm. boyutlarinda olan bir triptiktir. Triptik, Orta Cag ve Rdnesans
déneminde kiliselerde sik¢a kullanilan, Incil betimlerinin bir olay drgiisii igerisinde ele alindigi, birbirine monte
edilen ii¢ resim tablosuna verilen addir. Triptigin dinsel gelenegi bakimindan ana tema, diger iki panelden daha
biiyiik kurgulanan orta panelde yogunlasir, sag ve sol paneller konuyu destekleyici temalar igerir. Bu temalar
belirli bir sira halinde kurgulanir ve her iki panel orta panelin lizerine kapanacak sekilde tasarlanmistir. Bacon’in
kariyeri boyunca kullandig1 bu ii¢li format, ge¢mis sanat bigiminden 6diing alinan tanidik bir dini fikir olan t¢lii
birligin gizeminin bir alegorisidir.
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Merkez Panel

Resim 5. Francis Bacon, Carmiha Gerilis icin U¢ Calisma/ Three Studies for Crucifixion, 1962. (Detay)
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/293

Figiiriin bulundugu mekan, sag ve sol panellerde goriilen odalar bigiminde kurgulanmigtir. Figiir mekanin
merkezinde bulunmakta ve yukaridan asagiya diismils izlenimi vermektedir. Duvar kirmizi, zemin ise sart
tonlarinda boyanmistir. Deniz Ozer, “Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve Iletisim” adli makalesinde, sar1
ve kirmiz1 gibi sicak renkleri; “aktif, heyecan verici, vahsi, canli, siddetli” (2012: 271) olarak gruplandirmaktadir.
Bu baglamda, kirmiz1 ve sar1 tonlar1 kullanilarak, bigim ve igerige uygun bir atmosfer olusturuldugu sdylenebilir.
Duvarda, indirilmis perdeler gibi duran soyut, siyah boyamalar goriilmektedir. Bacon perdeleri ¢ekmis, disari ile
igeri arasindaki baglantiy1 koparmistir. Siyaha boyayarak ise 15181n dahi igeri ile iletisime ge¢mesini engellemistir.
Merkeze, resimlerinde siklikla karsilastigimiz tiirden bir figiir yerlestirmistir. Deleuze’a gore, bu figiirler
genellikle bir yuvarlak ile sinirlanmaktadir (Resim 5). Cogu zaman bu yuvarlak-oval bolge kisinin oturdugu
sandalyenin yuvarlagi, uzandigi yatagin ovalligi tarafindan tekrarlanir ya da bazen de bu yuvarlagin yerini alir
(Deleuze, 2009: 13). Peki bu ne anlama gelmektedir? Deleuze’a gore tablo bir pisttir. Bir tiir sirk sahnesini
barindirir. Bacon, Eadweard Muybridge1’in bircok fotografindan faydalanmistir. Bunlardan biri de bir dizi
giiresgi fotografindan hareketle yaptig1 ¢alismalardir. Bu tiirden bir yuvarlak pek tabi bir giires pisti de olabilir
ancak Deleuze’un vurgulamak istedigi sey, figiirii “Tecrit” (Deleuze, 2009: 13) etme durumudur. Peki Bacon
neden figiirii tecrit eder? Bacon birgok tablosunda tecrit etmenin birden fazla yollarint uygulamistir. Deleuze, bu
soruyu yine Bacon’in sdylemlerinden yola ¢ikarak sdyle yanitlamaktadir: “Figiiriin tecrit edilmis olmamasi
durumunda zorunlu olarak edinecegi ‘figiiratif, illlistratif, naratif” karakterin 6niinii almak i¢in” (Deleuze, 2009:
13-14). Bacon daima Oykiilleme olmadan, ¢ok sayida figiir yapmay1 umut ettigini séylemektedir (aktaran David
Sylvester, 1966).

Yuvarlak-oval bélgenin disinda yer alan simetrik yapi, figiirii ¢evreleyen bir silindir bi¢gimindedir. Bacon’in
bir¢ok resminde figiirii ¢evreleyen, onun dig diinya ile iletisimini bir sekilde bozan dikdértgen, kare, daire gibi
geometrik bi¢imlerle karsilagiriz. Bu geometrik bigimler canli renkli, biiyiik, tek bi¢imli ve hareketsiz, diiz
alanlardir. Deluze bu diiz alanlar i¢in yapi kuran ve uzam olusturan islevine dikkat ¢eker ve bu alanlarin, eger
zemin islevi goriiyorsa, figilir ile olan kesin bagliligina dayandirir (Deluze, 2009: 16). Peki figiir ile zemin
arasindaki bu bag nedir ve nasil olusur? Figiir ile zemin arasinda ortak bir sinir vardir ki bu yuvarlak yap1 ya da
pisttir. Orta resimde ise bu sinir1 figiirlin izerinde bulundugu oval yapinin belirledigi sdylenebilir.

Bacon’un figiirleri ne tam olarak insan ne de bagka birseydir. Bir olus halidir. Bir sey olmaya ¢alisan, isteyen,
bunun i¢in c¢abalayan bir form, bir araform halidir. Deluze bu form i¢in, hayvanla insan arasinda bir
ayirdedilemezlik, karar verememezlik bolgesi meydana geldigini ifade eder (Deluze, 2009: 29). Bu durum
Kafka’nin tinlii roman1 “Doniisim”2 kitabindaki Gregor Samsa’nin yasadig1 kosullar nedeniyle metaforik olarak
doniistiigli bocek formunu diisiindiiriir. Bocek formu insanin kimi zaman hissettigi caresizlik, sikismiglik ve
yalnizlik gibi duygularina géndermede bulunmaktadir.

1Eadweard Muybridge, birden fazla kamera kullanarak yaptig1 hareket incelemeleriyle bilinen Ingiliz asilli fotografgidir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Eadweard_Muybridge).
2Kaﬂ<a, F. (1999). Déniisiim (Cev. Ahmet Cemal). Istanbul: Can Yaynlari.
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Sag Panel

Resim 6. Francis Bacon, Carmiha Gerilis icin U¢ Calisma/ Three Studies for Crucifixion, 1962. (Detay)
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/293

Calisma i¢in segilen resmin sag panelinde (Resim 6), merkezde ¢armiha gerilmis gibi duran bir et yigim
dikkati ¢ekmektedir. Bu et yiginin i¢i agilmis ve biitiin i¢ organlart bosaltilmistir. Tipk: kasap diikkanlarinin
vitrinlerinde insanlara sergilenen asili hayvan big¢imleri gibidir. Dikey hayvan bi¢iminin ardinda daire bigiminde
boruymus gibi goriinen ancak ne oldugu tam olarak belirlenemeyen bir nesne goriilmektedir. Bu nesne zemin
hissini kuvvetlendirmis ve uzam olusturmustur. Resmin 6n tarafinda siyah bir leke goériilmektedir. Bu leke sol
panelde yanyana duran et parcalari ile kompozisyonu biitiinlestirmis ve bu biitiinlik, resme baktigimizda,
gbzlimiizii-bakigsimizi ii¢ panele odaklamamiza yardimei oldugu sdylenebilir.

Bacon burada tipki Kafka gibi bir olguya isaret eder. Bu, insan ile hayvanin ortak olgusudur. Bu olgu “et”tir.
Bacon bir roportajinda, mezbahalarin ve etle ilgili imgelerin onu her zaman ¢ok etkiledigini, bunlarin onun i¢in
carmiha gerilmenin ifade ettigi her seye yakindan bagli oldugunu belirtir ve sozlerine insan ve hayvanin ortak
olgusuna gondermede bulundugu diisiiniilen “biz” adilim1 kullanarak séyle devam eder: “Etten olusmusuz, giig
halindeki iskeletleriz. Kasaba gittigimde neden orada, o hayvanin yerinde olmadigim sorusu beni hep sasirtmistir”
(Sylvester, 2007).

Bu baglamda, carmiha gerilis sadece Tanri’nin degil ayn1 zamanda insanin kendi ile ilgili fikirleri, idealleri,
korkulart ve umutlariin bir imgesidir, denilebilir. Carmih tim dini ¢agrisimlardan &6te hayal kirikligi, aci,
yalnizlik, ¢aresizlik, 6liim korkusu ve hepsinin 6tesinde inang sistemi igerisinde barindirdigi, ucunda 6liim dahi
olsa pes etmeme gibi insani degerler igerir.

Carmiha gerilis alegorik olarak iki tiir olguyu betimler; iyi ve kotii olan. Burada Isa masumiyet ve iyiligin
imgesi iken -¢iinkii Isa, insanlar1 uyandirmak icin ac1 ¢eken, bu ugurda bedeninden olan biridir- ¢armih ise bdyle
bir masumiyete act ¢ekmeyi reva goren insanin acimasizliginin imgesidir. Belki de Bacon’in mezbahadaki
hayvanlarin yerinde olmamasinin saskinligi bu nedenledir. David Sylvester’in Bacon’a, insanlarin onun
resimlerinde vahget hissine kapildigini sdylemesi iizerine Bacon, iki diinya savagini da gérdiigiinii ve kendisinin
daima vahseti yagsadigini sdyler (Sylvester, 2007). Sonugta, basit bir ifadeyle, Isa’y1 ¢armiha geren insan ayni
zamanda savaslart da ¢ikarmigtir.
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Sol Panel

Resim 7. Francis Bacon, Carmiha Gerilis icin U¢ Calisma/ Three Studies for Crucifixion, 1962. (Detay)
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/293

“Carmiha Gerilis Igin Ug¢ Calisma”nin sol panelinde ise kesimhane eti yan yana durmaktadir ve iki figiir
gorilmektedir. Onlarin kim oldugu veya hangi amagla orada olduklar1 cevapsiz sorulardir. Ancak resmin, gergin
bir bekleyisin hakim oldugu bir atmosfere sahip oldugu soylenebilir. Bacon’in “bizler etiz, bizler potansiyel
cesetleriz” (Sylvester, 2007) séyleminden yola ¢ikarak bir ¢ikarimda bulunmak gerekirse; bekleyen iki figiir
siradaki kurbanlar olabilir. Ya da Bacon’in Carmih i¢in dile getirdigi, “o sadece insan davranisinin bir eylemidir,
bir bagkasina davranis bi¢imidir” (Sylvester, 2007) soziinden hareketle, iki figiiriin kiyafetlerinden ve
davraniglarindan farkli bir okuma yapilabilir. Yasinin daha biiyiik oldugunu anlayabildigimiz elini beline koymus
olan figiir takim elbise giymis, bikkin ve yorulmus eylemin-fikrin sahibi; oniindeki figiir ise botlarin1 ¢ekmis,
eylemi-fikri gegeklestirecek olan geng, heyecanli ve bir sonraki kurbanina dogru hareket ediyor olabilir. Elbette
bunlarin hepsi bir varsayimdir. Ciinkii Bacon paneller arasi herhangi bir iligkiden bahsetmemekte, her bir panelde
ayni1 tip odalar goriilse de resimler arasinda Oykiisel bir baglanti bulunmamaktadir. Bu daha 6nce de bahsedilen
tecrit durumunun bir varyasyonudur. Ayrica triptigin, Bacon i¢in muazzam bir tecrit yontemi oldugu sdylenebilir.
Ayni odalarda farkli durumlarla karsilagmamiza imkan saglar.

Sonuc¢

Francis Bacon’un resimleri sadece sanatgidan izler tasimamaktadir. O, insanin ilkel benligine, dogasina
varolugsal bir bigimde yaklasarak bizi diisiinmeye ikna eder. Insan sadece duyu organlariyla harecket eden bir
makine degildir. Insan degisir, doniisiir; bunu sadece dis goriiniisiiyle degil zihniyle de yapar. Bu degisim ve
doniisiimler sadece kisiyi etkilemez, bu sebeple evrenin ortak olgusuna da isaret eder. Eti gosterir, i¢ini acar,
kurcalar. Siradan olan insan formunu siradigi bir bigime doniistiirerek kendi kurguladigi mekanina yerlestirir. Bu
mekanlarinda form, insani biitiin duygu durumlarindan arinmis ve olugsmay1 bekler.

Sanat, 6znel bir duygu ve gercekligin ifadesidir. Sanatsal ifadenin olusum siireci bilingli veya bilingsiz, dolayl
ya da dolaysiz bir iliski i¢cinde bulunan i¢ ve dis etkenlere baglidir. Bu i¢ ve dis etkenlerlerle olusan diinya,
sanat¢inin olusturdugu yeni bir evrendir. Bu yeni evrenini kurarken sanatg¢i kisisel se¢imler yapar. Sanat, en
nihayetinde varligini kisisellikten alir. sanatginin yasant: ve deneyimleri ¢alismalarini etkilemektedir. Toplumsal
yasam igerisindeki her kiside, kendi yasam tarzinin ve yetisme seklinin etkisi altinda olusan, g¢evresindeki
gerceklige iliskin belirli anlayislar; kisinin kafasinda, yasamin ¢esitli yanlariyla ilgili belirli tasarimlarin, belirli
siyasal, hukuksal, dinsel, felsefi, etik ve estetik goriislerin gelismesine yol agar.

Sonug olarak, Bat1 sanat tarihinin sik¢a islenen temas: olan “Carmiha Gerilis” sahnesine Bacon kendi islubu
ve kendi ekledigi anlamlarla yaklasir. Bu yaklasim yasadigi dénemin izlerini tagimaktadir. Diinya savaglarinin
getirmis oldugu yikim ve aci, ¢alismalarinda hissedilmektedir. Bu noktada Carmiha Gerilis, sanat¢inin hissettigi
biitiin acilari igeren bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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FRANCIS BACON:
THREE STUDIES FOR CRUCIFIXION (1962)

Cigdem DOGAN OZCAN

Abstract

This research is about how Francis Bacon, one of the most important artists of the twentieth century, established a
connection between art and life, as well as how some of the environmental and social dynamics involved had an impact
on his works. The artist's work "Three Works for Crucifixion" in 1962 was analyzed and a context was formed. When
establishing this context or studying an artist, it is important to follow the traces of the period in which he lived. Francis
Bacon is an artist who reflects the inner world and the chaos of the period to his works. The artist is often referred to
with the Expression movement, however, it is difficult to put him in any form. Because it is possible to find traces of
many movements in his work. This article is based on the works of the artist on the theme of Crucifixion, is an attempt
to understand the art adventure and the period in which he lived.

Keywords: Francis Bacon, art, crucifixion, tryptic
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