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Oz

Yatak, genel anlamiyla {izerine veya igine yatilan bir esyadir. Ama insanla biitlinlestigi, etkilesime girdigi andan
itibaren birgogu gibi artik yalnizca bir esya degildir. Ancak onu digerlerinden ayiran sey; insanin hem digsal hem igsel
degisiminin en biiyiik taniklarindan biri olmasidir. Bir kisinin samimi olarak kendi olabildigi ya da mahremiyet
alanina ait, kisacasi kisisellikle yiiklii ve 6zel olan yatak 6gesi, yiizyillar boyunca sanata da hizmet etmis ve etmeye de
devam etmektedir. Gegmisten giiniimiize sanatcilari cezp etmesinin altinda yatan sebep belki de onun bu denli
kisisellikle yiiklii olmasidir. Dogum ile baglayip 6liim ile sonuglanan ve arada gegen yasamda insanin en ¢ok kendi
oldugu deneyimlerini yansitan bu 6ge; estetik agidan tizerindeki kivrim kivrim kumaslari, yumusacik yastiklart ve bir
bedenin en giizel tastyicisi iken; kavramsal boyutunda, kisinin duygusal, ruhsal gegislerinin yasandig1 bir alt anlama da
sahiptir. Betimsel tarama modelli olan bu arastirmada; gecmisten giiniimiize sanatta bu denli kendine yer edinmis bir
objenin nasil farkli anlamlara biiriindiigii, insanin esya ile kurdugu bag ve bu bagin sanata yansimalarinin nasil oldugu
sorularina yanit aranmistir.
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Giris

Insan, sanatin basat faktorlerinden biridir ve insan yasama dair baz1 dgeler de dyledir. Yatak da bunlardan
biridir. Ustelik insanin en &zel alanina ait bir unsurdur. Grovier’e gore (2018: 104): “Her yatak her sanat yapiti
gibi bir sirr1 saklar”. Uzerine serilen c¢arsaflar, yastiklar, onlarmn renkleri, kivrimlari, dagmikligi, diizeni, diger
Ogelerle yan yana gelisi, insanla birlesimi ya da tim bunlardan yoksun olusu ile yatak, sadece bir esyay1
tanimlamak i¢in sanata dahil olmaz. Fiziksel, ruhsal, sosyal, kiiltiirel, insana dair bir seyleri gdstermenin, agiga
ctkarmanin yoludur. Dogumdan baslayarak 6lime kadar insana eslik eden bu 6ge, sevme, birliktelik, hastalik,
depresyon, iiretme gibi insana dair olan bir¢ok duyguyu ve durumu i¢inde barindirir.

Egyalar ve onlarin yerlestirilme bigimleri belli bir donemin aile ve toplum yapisini yansitmada da oldukg¢a
etkilidir. Baudrillard’in da ifade ettigi gibi (2011: 22): “Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis
olup bu danisikli doviis ¢ergevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir kisilik
olarak algilanmaktadir”.

Bu arastirmada; yatagin 16. ylizyildan giiniimiize, sanat yapitlarinda kendine nasil yer edindigi, insanin esya
ile kurdugu bag ve bu bagin sanata nasil yansidigi, farkli bigim ve formlar1 ile gegmisten giliniimiize
kullanilagelen ve islevsel bir 6ge olan yatagin, sanat eserlerindeki roliiniin ne oldugu sorularina; eserlerinde
yatagi kullanan ve sanat tarihinde 6ne ¢ikan farkli ylizyillardan bazi sanatcilara yer verilerek cevap aranmaistir.

Sanat Yapitlarinda Yatak

= RN

Resim 1. Giorgine, Uyuyan Veniis, 1508-1510, Tuval Resim 2. Tiziano, Urbino Veniisii, 1538, Tuval iizerine
iizerine yaghboya, 108.5x175 cm, Dresden Devlet Sanat yaghboya, 119x165 cm, Uffizi Galerisi, Floransa

Miizesi, Eski Ustalar Resim Galerisi, Dresden

Resim 3. Edouard Manet, Olympia, 1863, Tuval iizerine yaghboya,130x190 cm,

Orsay Miizesi, Paris

Mitolojik bir figiir olan Veniis ile 6zdeslesen bu durus, zamanla Manet tarafindan modern bir kadina
aktarilarak yeni bir anlam kazanir. Sag kolunu basinin altina almis sol eli pubik bolgesinde olan Giorgione’nin
kadini, elin durusu bakimindan bazilarina goére erotik bir aktarimi barindirirken bazilarina gore ise kadinin
dogurganligina vurguda bulunur. Yere serilmis giimiisi renkteki ¢arsaf ve basin altindaki kivrilmig kirmizi orti,
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figiire zemin teskil etmekte. I¢ mekina ait bir yatagin tamamlayicis1 olan bu esyalar, dis mekina tasmmus.
Figiiriin agik bir alanda uzaniyor olmasi, onun mitolojik yoniinii vurgular. A¢ik renkteki ¢arsaf, kivrimlari ile daha
dogallik arz ederken, kadinin basinin altindaki ortiide, hem kolunu, hem omzunu hem de basini yaslamasina
ragmen, hicbir ¢cokmenin ya da ezilmenin olmamasi, bu yataga ait unsurlarin eklenti gibi gdriinmesine neden
oluyor.

Giorgione ¢iplak kadini bir manzara i¢inde uyur halde resmetmisti. Ondan ¢eyrek yiizyil sonra Tiziano, figiirii
uyandirip bir Venedik sarayinda yatagin ilizerine yerlestirerek konuyu modernlestirir. Ayn1 sekilde figiliriin tanimi
da belirsizlesir. Giorgione’deki kesinlikle bir nympha ya da Veniis’tiir. Ciinkii figlir dogadadir ve dogada yalnizca
tanrilar, nympha’lar ve satyr’ler ¢iplak olurdu. Tiziano’da uzanan ¢iplagin Veniis olup olmadigi belirsizdir.
Resmettigi yatak da Veniis’e yakisacak tiirden degildir (Arasse, 2015: 96). Tiziano’nun resmine baktigimizda ise
uzanan figiiriin altindaki dosek ve yastiklar ve beyaz carsaflardaki kivrimlar, bedene daha fazla eslik etmekte.
Burada da diger resimde oldugu gibi bir kurgusallik s6z konusu elbette. Ancak, bedenin rahatligini saglamasi
bakimindan buradaki unsurlar, bir yatakla daha fazla 6zdeslesir. Bunun yani sira, Tiziano’nun resminde de
yatagin neden yiiksek olmadig1 ve zemine serilen bir dosek olarak kullanildig: sorular1 akla gelmiyor degil. Ciinki
Arasse’nin de ifade ettigi gibi (2015), 16. ylizyilda yataklar oldukga yiiksekti. Oysa buradaki figiir eger Veniis
olarak diigliniilmiis ise, o dogrudan zeminin {izerine konmus iki dosekte yatiyor. Adeta yatak, désemenin uzantisi
gibidir. Yine yatagin odadaki konumu da olduk¢a tuhaftir. Manet’in resmine baktigimizda ise minyon yapili
viicudu ve agik renkteki teni ile uzanan kadin, neredeyse yatakla biitiinlesmis durumda. Diger iki figiir, yatakta
daha fazla alan kaplarken, Manet’in yorumunda gerceklik daha fazladir ve yatak, figiiriin minyon yapisini agiga
¢ikarmaya katki saglar nitelikte daha genis yer kaplar. Manet’nin tercih ettigi biiylik yastiklarin yerlestirme sekli,
Tiziano’dan ¢ok Giorgione’nin kirmizi ortiisii ile benzerlik tasir. Manet’de yatagin yiiksege alindig1 ve c¢arsaflarin
asagl dogru sarktigi goriilmekte. Bu ii¢ resimdeki yatakta, model-mekan kurgusu séz konusu. Ancak, 16.
ylizyildan 19. yiizyila yaklastik¢a hem figiirdeki hem de esyalardaki gergekligin daha da arttigini gérmekteyiz. Bu
artan gergeklikle birlikte, Manet’nin resmindeki kadinin altindan dosek, yastik ve ¢arsaflari ile yatag: aldiginizda,
yikicilik Giorgione’nin resminden ¢ok daha fazla olacaktir.

Giorgione’ninkinde ne yatak ne figiir tam olarak birbirlerine ait degilken, Tiziano’da yatak, figiiriin viicut
giizelligini gostermeye hizmet etmekte, Manet’inkinde ise figiir, yatakla biitiinlesmis durumda. Yatagin genel
goriintiisii agisindan uzanmak adina en rahat oldugu goriilen Manet’in modeli iken, onun durusu nedeniyle diger
ikisine gore ¢cok daha rahatsizmis gibi algilanmasina neden olur. Aslinda bu durum, yani viicudundaki kasilma ve
durus, cinsel kimligini daha fazla vurgular. Birincisinde mitolojik bir gilizele hizmet eden yatak, ikincisinde
giizellik tanricast Veniis iizerinden evlilik, erotizm ve annelik temalarma vurgu tasirken, sonuncusunda bir
kadinin ¢iplakligina ve fahiselige doniik erotizmine hizmet eder.

Resim 5. Rembrandt Van Rijn, Jiipiter ve Antiope, 1659,

Resim 4. Rembrandt Van Rijn, Jiipiter ve Antiope, Kii¢iik
Graviir baski, 13,9x20,1 cm,Rijks Miizesi, Amsterdam

Baski, 1626-1636, Graviir baski, 8,4x11,4 cm, Charles
Deering Koleksiyonu

Manet uzanan ¢iplagi mitolojik bir figiir olmaktan ¢ikarip, yillar sonra modern bir goriiniime kavusturmustu.
Ondan yiizyillar 6nce Rembrandt van Rijn’in resmettigi Jiipiter ve Antiope adl1 graviiriin kii¢lik baskisinda uzanan
¢iplak ve yatagin yine mitolojik bir konu ile 6zdesleserek sunuldugunu goérmekteyiz. Isigin, yatak ve kadin
figliriine odaklandig1 bu resimde, Jiipiter karanlik arka plandan bir eliyle yatagin perdesini aralarken, Antiope ise
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yataga diyagonal durusta, bir eli cinsel uzvunda digeri yatagin kenarindan sarkmis uyur vaziyettedir. Rembrandt,
yillar sonra ayni konuyu tekrar ele alacaktir. 1659 tarihli ¢izimde, yiizii belli belirsiz olan Jiipiter’in aksine;
burada sehvet diiskiinii bir erkek gibi goriinen Jiipiter, prenses Antiope’nin bacaklarinin arasina bakarken oldukca
detayli olarak goriiliir. Antiope yar1 agik dudaklari ve basinin arkasina gotiirdiigii kolu ile resmin daha fazla
cinsellik kazanmasina neden olur. Jiipiter’in, onun kalgasi ve cinsel organina yaptig1 golge, onu daha ilgi ¢ekici
kiliyor. Jiipiter’in lizerinden g¢arsafi ¢ekerek, Antiope’nin viicuduna rontgenci bir sekilde baktig1 anda yatak genis
beyaz alanlardan biri olarak yer almaktadir. Uzerindeki ¢arsaf ve yastiklarin birkag¢ kivrimi ile formun verildigi bu
6ge, mitolojik konunun yumusak ve riiya gibi erotizmini yogunlastirir. Bu konudaki birinci ¢izimin aksine izleyici
ile figiirler arasindaki mesafe daha da daralmis durumdadir. Bu da adeta Antiope’yi yataginda, Jiipiter ile birlikte
rontgenliyormus hissi uyandirir.

Sanatg1 mitolojik hikayelerin yani sira manzaradan portreye, Incil hikayelerinden tiir sahnelerine kadar farkli
konular1 betimlemistir. Resimlerinde yatagi en fazla kullandigi dénem karisi Saskia’nin hastaligi siirecidir.
Gergceklige meraki ve izlenimci ifadesi bu ¢izimlerinde olduke¢a belirgindir. Uyurken, yataga uzanmis dinlenirken,
yar1 oturur vaziyette, yastiga yaslanmais, yiizii koyun yatarken, yatmanin ve hasta olarak yatmanin neredeyse tim
halleri ile karisint betimler. 1635-1641 yillar1 arasindaki bu ¢izimler, sevdigimiz kisileri uyurken ya da yanlarinda
refakatci olarak kaldigimizda onlar1 izledigimiz anlarin gorsel egzersizleri gibidir ve bu sebeple evrensel bir dil de
kazanirlar.

R bt ‘

Resim 7. Rembrandt van Rijn, Yatakta Uzanan Saskia,

) i ) 1638 civari, Ashmolean Miizesi, Oxford
Resim 6. Rembrandt van Rijn, Yatan Kadin ve Hizmetci,

1635-1640 civari, Tiiy kalem,fir¢a, siyah miirekkep ve sulu
¢izgi desen,Graphische Sammlung, Miinih

Bu kadar farkli konular1 betimleyen sanat¢inin, evinde hasta bir kadin varken, resimlerinde yatak 6gesi ve bu
Ogenin hastalik ile biitiinlesmesi, eserlerinde 6zellikle bu yillarda sik gériinmesi bakimindan rastlant1 olamaz. Bu
cizimler, portre degildir. Saskia’nin hastalig1 sayesinde diinyanin o zamana kadar farkinda olmadig: bir kisminin
kesfine yonelik bir durumun hakikat arayisidir. Tipkt Resim 6’da oldugu gibi kadin eger oturur haldeyse, ¢ogu
zaman, Diirer’den beri melankoli halini ¢agristiran pozdaki gibi, basini sag ya da sol eline yaslamig olarak goriiliir
(Todorov, 2016). Burada kadin otururken bile yataktadir ve gozlerini karsida bir yere dikmis, keder i¢indedir.
Bazen bu resimde bazen de Resim 9’daki Yataktaki Kadin ve Hizmet¢i’de oldugu gibi ¢ogunlukla yatagin
ayakucunda bir hizmet¢i olur. Hizmetginin yer aldigi bu ¢izimlerde, bakis her daim yatan kadina yonlendirilir.
Yataktaki Kadin ve Hizmet¢i’ye kadar olan ¢izimlerde yatak ve mekan daha az belirgin iken, bu ¢izimde odanin
tamami goriliir. Yatan Kadin ve Hizmetgi’de tek ¢izgi halinde kalan yatak perdesi burada belirginlesen kivrimlar
ve tonal degerler ile daha ¢ok form kazanir. Saskia burada da yatar vaziyettedir. Basi yastiklarla desteklenmis,
yatak perdelerinden biri saga dogru toplanmis ve adeta yani basindaki bos koltugu isaret eder. Odanin bir
mobilyas1 oldugu oldukca belirgin olan yatak, biiylik olasilikla sanat¢inin 1639°da tasindigi biiyiik eve ait bir
esyadir (Todorov, 2016). Hizmet¢i yine ayakucunda oturur vaziyettedir. Burada kisilerin detayli
tanimlamalarindan ziyade genel ortam, atmosfer ve yasanan durum gosterilir. Saskia ister tek olsun, ister odada
biriyle olsun, tiim bu resimlerde sessizlik ve hiiziin hakimdir. Tipk: bu resimde oldugu gibi odada biri daha
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olmasina ragmen, kisiler birbirleriyle iletisim halinde degildir. Hizmetgi gorevini yerine getirmekle yiikiimlii
oldugunu gosterir. Uykudaki Saskia’nin Iki Calismasi’nda mekan da yatak da belirgin degil. Biri cocuk, digeri
kadin iki figlir, tamamen dalmis uyur haldedir. Ellerin durusu, ¢ocugun yari acik agzi, kapali gozler ve iist
bedenin hareketi uykunun derinligini gosteriyor. Hizlica yapilmis, adeta kontrolsiiz ¢izilmis izlenimi veren bu
¢izimlerde sanat¢1, odaklanmak istedigi yeri daha detaylandirarak, konuya vurguyu arttirir. Bunu bazen ¢izginin
degisen kalinlhig1 ile bazen renk tonlamalari ile yapar. Uykudaki Saskia’nin Iki Caligmasi’nda birkag ¢izgi ile
yumusaklig1 ve kivrimlari verilen yastiklar; el ve basin yaslandigi yerde ve iki figiiriin arasinda, dndeki figiiriin
kolunun altinda ve carsafin iizerindeki ¢izginin degisen kalinlhig: ile elde ettigi koyuluk, bedenlerin hareketine
odaklanmamizi saglar ve konuyu daha etkili kilar. Burada yastiga basini koyma, basin agirligi ile olusturdugu
¢okme, birkag¢ ¢izgi ve tonlama ile ustaca verilmistir. Todorov’un da ifade ettigi gibi (2016:69-70): “Giindelik
hayati canlandiriginda Rembrandt ¢evresindeki diinyayr gozlemleyip onu goriilebilir formlara terciime etmekle
yetinmez; insan hayatina dair kavrayisini paylasmamizi da saglar”. Saskia onun igin zayif bir bedenin, umutsuz
bakisin sirlarin1 kesfetmek igin iyi bir firsattir. Tiim bu ¢izimlerde, Rembrandt’in gevresindeki insanlara yonelik
iiretebilecegi imgeler konusunda ne kadar basarili oldugunu gézlemliyoruz.

Bern wr.erc_yr(m 7500, el T Ko lorelourr 16

Cormeomnat 7% Resim 9. Rembrandt van Rijn, Yataktaki Kadin ve

Resim 8. Rembrandt van Rijn, Uykudaki Saskia’nin Hizmetci, 1640-41 civari, Tiiy kalem, firca, siyah
iki Cahismasi, 1635-37, Kagt iizerine kahverengi miirekkep ve gri sulu ¢izgi, Fondation Custodia, Frits
miirekkep ve kalem, 13x17 cm Lugt Koleksiyonu, Paris

Resim 10. Rembrandt Van Rjn,~ Dﬁa den Daifuf, 1652, Graviir baski, 14.3x9.3 cm,
Kiinstlerhaus, Viyana

Rembrandt, 1652 tarihli Dua Eden Davut adli graviiriinde, Michelangelo’nun kashi viicudu ile kahramanca
goriinen Davut heykelinin aksine belli belirsiz olan bir Davut figiirii ile karsimiza ¢ikar. Dizlerinin {izerinde
¢Okmiis, yatagin 6niinde, kollarini yatagin iizerine koymus dua ederken goriiliir. Kibirli, kendine giivenen birinden
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ziyade, oldukc¢a miitevazi bir goriinimdedir. Schama: “Diger 17. yiizy1l Hollanda ressamlarinda oldugu gibi,
Rembrandt i¢in amacin, Tanrilarin gérkemini resmetmek yerine, yasamin dogasini, insanlig1 algakgoniilliilik ve
ihtisam es zamanliliginda solumak” oldugunu dile getirir (Soloveichik, 2018). Figiiriin solundaki arp ve sagindaki
kutsal kitap, buradaki figiiriin Davut oldugunu belirgin kiliyor. Burada arp zemindedir ve kutsal kitap da kapali
vaziyettedir. Davut, Tanri’nin sdzciiklerinden ve miizik enstriimanindan faydalanmaksizin dua ediyor. Erkek
bebegi 6lmek iizere olan bir babanin, Tanr1’ya yalvardigi, biitlin maneviyati ile kalbini ona a¢tig1 bir an. PeKi,
Davut neden dini bir ortamda degil de, bir yatagin dniindedir? incil’de, Davut’un Tanr1’ya yedi giin boyunca dua
ettigi soylenir. Schama’ya gore Rembrandt, Davut’u bilingli olarak bir yatagin 6niine yerlestirir. Davut’un bebegi
i¢cin yalvardig1 oda, askerlerinden biri olan Uriya’nin karis1 Bat-Seva’ya asik olup, onunla birlikte oldugu ve
sonrasinda Uriya’nin dldiiriilmesini emretmesine dayanan anlatiya oldukca uygun diiger. Bir perdenin cevreledigi
ve karyola diregi iizerine toplanan yatagin benzerleri onun karis1 Saskia’y1 resmettigi ¢izimlerde de goriiliir. Bu
yatak tipi o donemde Hollanda’da yaygin olarak kullanilan bir tiirdiir. Zamaninda esi Saskia’dan olan dort
cocugundan iclnii kaybetmis olan sanatcinin bu konuya hassasiyeti olduk¢a yogundur. Yatak, yasamin
kirilganligini, yasamin nihai sonucu olan 6liimleri sunmanin yani sira, gelecekteki yagamin, yeni bir dogumun
haberciligini de iistlenir. Rembrandt’m biiyiik olasilikla incil anlatisina dayanarak yaptig1 bu ¢izimde yatak;
gilinahi, dogumu, maneviyat, 6lim ve dlen bir cocugun ardindan dogacak olan yeni bir ogul olan Siileyman’in
haberciligini, yani yeni bir dogumu iistlenir (Soloveichik, 2018).

Romantizmin habercisi olan Henry Fuseli ise Karabasan adli resminde karanlik bir atmosferde beyaz 1s18a
maruz kalmis, basi yataktan asagi dogru diismiis, kollar1 iki yana savrulmus kadinin tam gogsiiniin lizerine
maymuna benzeyen bir karabasan figiirii, sol arkaya da bir at yerlestirerek bu sahneyi tasvir eder. Fuseli, sanat
tarihi ve edebi metinlere ilgi duymasina ragmen; bu konuyu ne tarihten, ne Incil’den ne de edebiyattan alir. Bu,
Fuseli’nin hayal triinliniin bir yansimasidir. Kadiin gdgsiine oturan “incubus” veya “mara” kii¢iik seytan veya
karabasan olarak tanimlanmaktadir. Insanlar uykudayken gelen ve hatta uykuda olan kadinlarla cinsel iliski
kurdugu sdylenen bir tiirdiir. Ayni1 zamanda kabus demektir (Grovier, 2018: 104). Fuseli’nin yarattig1 bu sahnede
miistehcenligi ya da bu tarz bir cinsel iliskiyi agik olarak gérmiiyoruz. Ancak kadinin viicudunun egrilerek asagi
dogru sarkma hali bunun hayalini kurma ihtimalini arttirtyor. Bagka bir yoruma gore ise bu resim, sanat¢inin
Avrupa’da seyahat ederken tanistigit Anna Landholdt’a olan karsiliksiz sevgisini gostermekteydi. Bu durumda
uykuda olan Landholdt iken, iizerine ¢oken iblis, sanatcinin kendisidir (The nigtmare (1781) by Henry Fuseli...,
t.y.). Yillar sonra resmin arkasinda, gizli bir portrenin bulunmasi bu diisiinceyi pekistirir. Bu resme dair yorum ne
olursa olsun burada riiya sirasinda gogiiste hissedilen baskinin fiziksel deneyiminin agik¢a somutlastirildigi
goriilmekte. Arka plandaki perdeler, piiskiiller, 151k kaynagi gibi unsurlar, Shakespeare ve Milton’un eserlerinden
esinlenen Fuseli’nin bu resminde de teatral bir atmosferin olugmasina katk: sagliyor.

Resim 11. Henry Fuseli, Karabasan, 1781, Tuval iizerine yaghboya, 101.5x127 cm,

Detroit Sanat Enstitiisii. Detroit

Burada yatak, odadaki diger esyalarla esdeger bir dneme sahip. Ancak, uykunun ya da yatar pozisyondaki
uyuma halinin daha iyi tasvir edilebilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan bir esya ayni zamanda. Fuseli i¢in yatak bir odak
noktast degil. Ancak yatak, figiir ve karabasanin uyku ile 6zdeslesme durumunda ve kendinden ge¢mis uyur
vaziyetteki bedenin durusu igin gerekli bir 6ge olarak resimde yerini alir. Bu resimde yatak, cinsellik, uyku, korku
karmasasi ile biitiinlesen figilire eslik eden bir esya olarak karsimiza c¢ikiyor. Resmin elemanlarindan biri olan
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yatak, gercek bir odaya ait olmaktan ziyade, kurgulanan sahnenin tamamlayici ya da gerekli unsurlarindan biridir.

Resim 12. Vincent Van Gogh, Arles’teki Yatak Odasi, 1888, Tuval iizerine yaghboya, 72.4x91.3 cm, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam

Van Gogh’un “Arles’teki Yatak Odas1”, 1888’den 1889’a ii¢ versiyonu ile kargimiza ¢ikar. Resim 12’deki
yatak odas1 bu versiyonun ilkidir. Ug tablo birbirine oldukca benzemesine karsin renk degerleri ve firca vuruslar:
gibi niianslarla birbirlerinden ayrilirlar. Ev temasi, Van Gogh i¢in bir siginak, yaratici bir mekan ve fiziksel
gerceklik anlamina gelir ve sanatsal yasami boyunca defalarca bu tema {izerine yaptig1 ¢izimlerle karsilagiriz.

Arles’e ilk geldiginde bir otelde kalan, ancak daha sonra burada kalmak masrafli oldugundan, hem
uyuyabilecegi, hem yemek yiyebilecegi, hem de resim yapabilecegi kisaca hayatini daha ucuz bir sekilde
siirdiirebilecegi bir ortam arayisina girer ve bu resmin ilham kaynagi olan Sar1 Ev’e taginir.

Yatak odasini resmetme konusunda biiyiik bir heyecan duyan Van Gogh kardesi Theo’ya yazdig1 mektuplarda
odasini resmetme fikrini soyle ifade eder:

“Aklima yeni bir resim fikri geldi... Bu kez yalnizca yatak odami yapacagim ama burada her seyi renkle verecegim; her seyi
basitlestirerek daha gorkemli hale getirmek ve genelde bir dinlenme ya da uyku izlenimi birakmak istiyorum. Kisacasi, bu tabloya
bakanin beyni, ya da daha dogrusu imgelemi dinlenmeli” (Van Gogh, 2010: 207).

Yasam alani olan bu odanin izleyicide sakinlik uyandirmasini isteyen Van Gogh i¢in bu resim olduk¢a dnemli.
Bunu Gauguin’e yazdig1 mektupta:

“Gene (evimi) siislemek amaciyla...bildigin beyaz ahsap mobilyasiyla yatak odami resmettim. Dogrusu i¢inde hicbir sey olmayan 0
mekani Seurat’ya 6zgii bir yalinlikla resmetmek ¢ok ama ¢ok eglendirdi beni. Ayni tonda, ama kabaca siiriilmiis boyayla, sade renk,
duvarlar soluk menekse rengi...Bilirsin iste, siyah ger¢eveli aynadakinin diginda beyazin olmadigi bu ¢ok farkli tonlarla mutlak bir
dinginligi dile getirmek istedim...” so6zleri ile dile getirir (Gombrich, 2015: 158-159).

Van Gogh’un hem kardesi Theo’ya hem de ressam arkadasi Gauguin’e yazdigi mektuplarda bu odaya dair
ortak bir nokta vardir. O da, esyalarin azlig1, mekanin sadeligi ile ilgili. Belki de siradanligi. Ama tiim bunlara
ragmen, onu buray1 resmetmeye iten sey belki de bu sadelikte ya da azlikta buldugu huzur, yaratma heyecaniydi.
Nitekim sanatci bu eserini; “zihni ve hayal giiciinii dinlendiren bir resim,” olarak niteler (Peccatori ve Zuffi, 2005:
71). Resimde dosemenin ve yatagin ¢izgileri, odadaki sakin atmosferi tehdit eder niteliktedir. Resimde figiir
goriillmemekle birlikte bir bekleyis hakimdir. Peccatori ve Zuffi’ye gore (2005: 71): “Bu yapit, Vincent’in Ekim
1888’de Gauguin’in gelmesini bekledigi gibi; Sar1 Ev’in de sanatgilarin toplandigi bir yer olmasma dair
hayallerini simgeler”. Cevresindeki her seyin resmini yapan Van Gogh’un yatagi Fuseli’ninkinden ayrilir.
Fuseli’de kurgusallik ya da teatral goriintii oldukga belirgindi ve yatak orada Van Gogh’un resmindeki kadar 6n
planda degildi. Zaten resmin adindan anlasilacag: lizere burasi birinin yatak odasidir. Dogal olarak yasanilan bir
yer ya da biri ya da birilerine ait bir mekandir. Bir esya olarak Van Gogh’un resmine dahil olan yatak aslinda
kisisellikle yiiklii ve 6zel alanin en belirleyici 6gelerinden biridir. Odadaki diger esyalar gibi yatak da sanat¢inin
ruhunun nesnelere yansimasini gosterir. Baudrillard’in esyalar1 diizenleme bigimlerine yonelik yaklasimi Van
Gogh’un bu resmi ile olduk¢a ortiisiir. Baudrillard’a gore : “Karsilikli olarak yerlestirilen, birbirlerine degen,
dokunan egyalar sanki mekénsal degil, ahlaki bir birliktelik sergilemektedirler”. Bu esyalar adeta sanatg¢inin ev
icindeki simgesel varligin1 animsatmaya caligir gibidirler (Baudrillard, 2011: 21).
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Resim 13. Namik ismail, Sedirde Uzanan Kadin, 1917, Tuval iizerine yaghiboya, 131x180 cm

Namik Ismail’in 1917 tarihli Sedirde Uzanan Kadin adli resmi ise Baudrillard’in (2011: 58) “giiniimiizde
yatagin bir koltuga, divana, kanepeye, siraya doniistiiriilmiis ya da bu kez ahlaki kurallar yerine bigimsel mantiga
boyun egen bir ara bélmeye sikistirilmis durumda,” olduguna yonelik ifadesi ile oldukca oOrtiisen bir eserdir. Saga
dogru sedir lizerine batiya 6zgii giysileri ile uzanmis olan kadin, arkada yer alan kitaplar ile batililasma donemi
sonras1 kitap okuyan kadini, modernlesmeyi simgeler. Duvarda asili olan hat, yerdeki tepsi ve sehpa gibi 6geler
ise onun gelenekle kurdugu bag1 vurgular. Basucunda bircok kitap olmasina ragmen Ismail, kadin1 bu kitaplardan
birini okurken resmetmeyi segmez. Aksine onu diisiinceli ve hiiziinli bir halde tasvir eder. Eristi’ye gore (2015:
75): “Bu tablo ile Namik Ismail, Tanzimat’tan beri Osmanli aydininin kadina yénelik yaklagimlarinda siiregelen,
ikili ve birbiri ile ¢elisen diisiince yapisini elestirmek istemis olabilir”. Sedire gelmeden once ona benzerligi ile
dikkat ¢eken, giiniimiizde de birgok evde kullanilan kanepeden bahsetmek yerinde olacaktir. XVII. yiizyildan bu
yana kullanilagelen kanepe, kendimizi teshir ettigimiz gibi baskalarint da izledigimiz ve odadaki diger esyalarin
cogunlukla konumlarinin ona gore belirlendigi hakim bir esyadir. Baskdsede olmasa bile, bulundugu yeri merkezi
kilma egilimi, oturanlar1 bir seyir objesi haline getirir. Yapist geregi oturmaya ve uzanmaya da imkan verir.
Ismail’in kanepe degil de sedir olarak adlandirdig1 bu esya ise geleneksel Tiirk evlerinin vazgecilmezlerinden
biridir ve kanepe ile benzer olmasina ragmen, yerle iliskisinde farklilik gosterir. Klasik tanimlamalara gore
oturma yeri yiiksekce olan sedir, yine de oturanin ayagini yerden kesmez, ¢iinkii sedirde oturma genellikle bagdas
kurma seklindedir. Sedir yine kanepenin aksine, odak noktas1 degildir. Odadaki bosluga gore yerini alir. Ozel bir
kumas kaplamas: yoktur. Hali, kilim, patiskadan bir ortii serilir tizerine. Belirli bir hayat kiltiiriinii yansitan bu
6ge, Ismail’in resminde incelendiginde, sedir ve kanepeye iliskin tanimlarin i¢ ice gectigi goriilmektedir. Kadinin
oturdugu yiikseklik sediri birakalim kanepe i¢in bile oldukga yetersizdir. Yine kadinin yaslandigi kol ve sedirin
arka kismi birbiri ile baglantili gibi durmuyor. Sedirin tamaminin ayni 6rtii ile kaplanmis olmasi, kumasin sedirin
kolunda dokiiliilyormus gibi goriinmesine ragmen oturma yeri ve arka kisminda oldukga gergin olmasi onu
inandiriciliktan uzaklastirtyor. Boylece islevsel 6zellige sahip olan sedir, hem yapist hem de ¢evresindeki diger
esyalarla kurdugu iliski bakimindan kanepeyle benzerligini arttirir. Ayrica oturani seyir objesi haline getirmesi,
hem seyreden hem seyredilen olmasi bakimindan da onu sedir olmaktan uzaklasiyor. Ancak, tam anlamiyla bir
kanepe de degildir (Ergiiven, 2007: 63-68). Ergiiven’e gore (2007: 68): “Sedirdeki kadinin bu denli 6n plana
¢ikmasi rastlanti degildir. Yasadig1 toplumda oldugu gibi uzandig1 yerde de bosluktadir ve sedir, Cumhuriyet
oncesi Tiirk kadininin metaforudur bu resimde”.

Frida Kahlo kuskusuz “yatak” 6gesini resimlerinde en ¢ok kullanan sanatgilardan biri. Bu nesnenin onun
resimlerinde bu denli yer almasi tercihten ziyade zorunluluktandir. Yatak, yasami boyunca yasadigi trajedinin,
korkularin, kabuslarin, agkin, act ve 1stirabin biiyiik bir kismini aktarmasinda, ayna ile birlikte en fazla katki
saglayan 6gelerden biri. Onun viicudunun tagiyicisidir.
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= - ot T ,
Resim 14. Frida Kahlo, Henry Ford Hastanesi ya da Resim 15. Frida Kahlo, Dogumum ya da Dogum,
Ucgan Yatak, 1932, Metal iizerine yaghboya, 30,5x38 cm, 1932, Metal iizerine yaghiboya, 30.5x35 cm,
Dolores Olmedo Miizesi, Meksika Ozel Koleksiyon

Resim 17. Frida Kahlo, Umutsuz, 1945, Tuval
iizerine yaghiboya, 28x36 cm, Ozel koleksiyon

Resim 16. Frida Kahlo, Birkag¢ Kiigiik Siyrik, 1935, Metal
iizerine yagliboya, 38x48,5 cm, Dolores Olmedo Miizesi, Meksika

Cocuklugunda, ¢ocuk felcinden mustarip olarak basladigi yasami, 18 yasindayken gegirdigi korkung trafik
kazasi, bunun iizerine eklenen agrilar, omurga ameliyatlari, bacaginin kesilmesi, kiirtaj gibi bir¢ok trajik durum,
onu agr1 ve aci ile yataga baglar. Babasinin kendisine yaptig1 ve yatakta rahatlikla resmedebilmesine olanak
saglayan sovale diizenegi sayesinde resimle, duygularini ve kendi Oykiisiinii gorsellestirir. “Kendimi
resmediyorum, ¢iinkii ¢ogunlukla yalnmizim ve en iyi bildigim konu kendimim,” der (Kettenmann, 2015: 18).
Eserleri fantastik ve siirreal 6geler icermesine ragmen Kahlo’yu siirrealist bir sanatgi olarak adlandiramayiz.
Cinkii o, eserlerinin hig¢birinde kendi ger¢ekliginden tamamen kopmus degildir (Kettenmann, 2015).

Resimlerinde goriilen acgik yaralar, dikenli teller, yatak, kok salmig bitkiler, insan yiizlii hayvanlar, iblisler,
melekler, iskeletler ve tiim bunlara eslik eden kendi portresi yagsaminin gorsel giinliikleri olarak okunabilir.

Yatak 6gesini kullandig1 resimlerine baktigimizda genel olarak bu 6genin “ trajedi, aci, 1stirap, korku, 6lim...”
gibi olumsuz temalarla 6zdeslestigini gérmekteyiz. 1932 yilindaki Henry Ford Hastanesi ya da Ugan Yatak adli
resminde, yatagin lizerinde yatan kisi kendisidir. Henry Ford Hastanesi’nde kiirtaj olmak zorunda kaldigr donemi
yansitan bu resim, bir kadinin gergeklestiremedigi dogum, anne olamama durumu ve yasadigi hayal kirikliginin
bir yansimasidir. Sanatta yatak ile 6zdeslesen temalardan biri dogumdur. Ama burada gergeklesemeyen bir dogum
tizerine vurgu s6z konusu.

Sanatg1, hastanede kaldigi 13 giin boyunca diisiik sonras1 yasadigi travmatik deneyimi ¢izer. Bu ¢izimler,
Henry Ford Hastanesi ya da U¢an Yatak, Dogumum ya da Dogum gibi sonradan yagliboyaya doniisecek resimler

54



Girgin, Figen. “Sanatta Yatak: Sadece Bir Esya Degil”. ulakbilge, 44 (2020 Ocak): s. 46-63. doi: 10.7816/ulakbilge-08-44-05

icin birer eskiz olur. Henry Ford Hastanesi ya da U¢an Yatak adli resme baktigimizda; uzanan figiirden oldukg¢a
biiyliik ebatta bir yatak ile karsilasiyoruz. Figiir yatak ile iliskilendirildiginde onun boyutundaki kiiciikliik,
sanatg¢inin yalnizlik ve caresizligine yonelik anlami derinlestiriyor. Figiiriin gobeginin iizerinde hamilelikten
kalma sislik belirgin halde. Sol elinde atar damara benzeyen {i¢ serit tutmaktadir. Cinselligi ve basarisiz
hamileligi sembolize eden alti adet nesne bu seritlerin uglarina yerlestirilmistir. Yatagin hemen iizerindeki
salyangoz ise gergeklesen diisiigiin yavas seyrini sembolize etmek i¢in kullanilmistir (Kettenmann, 2015).
Sembollerle anlam bulan bu resimde sanatg1, kendi yasantisina ait bir ger¢ekligi tiim hissiyat1 ile tanimlar.

1932 yilinda resmedilen Dogumum ya da Dogum, Rivera tarafindan tesvik edilen Kahlo’nun seri resim
dizisinde yer alir. Bu defa yatak diyagonal degil tam karsidan ve iistten ve seyirciye de oldukg¢a yakindir ve
resmin biiyiik cogunlugunu kaplar. Bacaklarini iki yana agmis, belinden {iizerisi ¢arsafla ortiilii bir kadinin dogum
an1 goriilmektedir. Bu resim hem sanat¢inin kendi dogumuna hem de bir siire 6nce yasamis oldugu diisiige isaret
eder. Kadinin baginin 6rtii ile kapanmis olmasi, anneligin liimii {izerine bir gondermedir. 1945 yilindaki yataga
uzanir vaziyette gordiigiimiiz Umutsuz adli resminde ise yatalak oldugu doneme ve bu dénemdeki zorunlu ve
zorlu beslenme durumuna sahitlik etmekteyiz. Gegirdigi birgok operasyon ve ¢ok sayidaki hastaligi nedeniyle
istahsizlik ¢ektigi bu donemde, kendisine verilen zorunlu beslenme diyeti ve yatak istirahatini tuvale aktarir.
Burada yatak; kendisine mecbur olunan, hasta ve 6lim fikri aklinda olan bir bedeni tasiyict bir 6ge olarak
karsimiza ¢ikmakta. Yine bir baska resim olan, Birkag¢ Kiigiik Siyrik’ta ise yatakta yatan kendisine (burada bir
rahatsizlik ya da bu rahatsizligin getirdigi zorunluluktan kaynakli bir yatis s6z konusu degil) esi, Rivera eslik
eder. Bir gazete haberindeki o6ldiiriilme olayindan yola ¢ikarak yaptigi bu resim, evliliginde yasadigi aciyi
gosterir. Bu resimde de yatak, yine act ve 6liimle 6zdeslesir.

Bu resim kiskanclik nedeniyle 6ldiiriilen bir kadinin gazete haberine dayanilarak yapilmistir. Katil
gerceklestirdigi bu cinayeti: “Sadece birkac kiiciik siyrikti!” diye savunur. Kahlo, katilin bu soziinii resminin
adina tagiyarak bu olay1 Rivera ve kendisi paralelinde gorsel bir sunuma tasir. Bu resmi yaptigi1 donemde Rivera
ile iliskisindeki sorunlar, onun bu durumu sembolizm yoluyla agiga ¢ikarma istegi ile sonuglanmis olabilir.
Rivera, evlilikleri boyunca diger kadinlar ile onun aldatilmaya yonelik korkularini arttirirken; bu korkulara bir de
Kahlo’nun kardesi Cristina ve Rivera arasindaki yakin iliski de eklenir. Bu sebeple bu resim sanat¢inin mental
durumunun gorsel bir betimlemesi olarak goriilebilir. Yaralar, onun kendi duygusal yaralanmalarina isaret eder.
Bu duygusal yaralanmalarin sebebi olarak da acimasiz erkek siddetini yani esini goriir (Kettenmann, 2015).

Resim 19. Frida Kahlo’nun La Casa Azul’daki yatag:

Resim 18. Frida Kahlo, Riiya (Yatak), 1940, Tuval iizerine
yaghboya, 74x98.5 cm, Selma ve Nesuhi Ertegun, New York

1940 tarihli Riiya ya da Yatak adli resmi ise ilk bakista gercekiistii bir his uyandirmakta. Beyaz carsaf lizerine
yatmis, sadece basi agikta kalan ve iizerine sar1 bir ortii orten Frida ve iizerinde kokleri ayaklarina ve yatagin
ucuna uzanan yesil bitkiler. Onun hemen {iizerinde ise viicudunda teller, patlayicilar ve elinde cigeklerle bir
iskelet. Iskeletin gozleri agikken, Frida’ninkiler kapalidir. iskelet 6liimii hatirlatirken, {izerindeki yesil bitkilerle
kaplanmis Frida, bir taraftan hayati ve yeniden dogusu temsil ederken diger yandan sanki onlarla yataga
baglanmis, hapsedilmis gibi goriinmektedir. iskelet iizerindeki patlayicilarla, adeta bu 6liim riiyasinin gercege
doniisecegi izlenimini uyandirir. Gergek hayatta da Frida’nin yataginin yakinlarinda iskelete benzeyen Judas
figiiri vardir. Hatta Rivera ve Kahlo ¢ifti evlerinde iskelete benzeyen Judas figiirleri ve maskelerden olusan bir
koleksiyona da sahiptirler. Frida bu iskeleti, 6liimiin eglendirici bir hatirlaticis1 olarak goriir. iskelet figiirleri,
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Meksikali sanatgilarin resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Bu figiirler, Paskalyadan onceki kutsal cumartesi
giinii Meksika sokaklarinda goriiliir. Meksika’da 6liim yas tutmak icin degildir. Oliim, yasamn farkli bir tiiriine
gecis, bir siire¢ olarak anlasilir (Kettenmann, 2015). Oliiler giinii bir yas giinii degil bir festival olarak kutlanir.
Birgok insana ilging gelebilecek bu durum, Meksika’da 6liim ve yasamin i¢ ige gegmisligini gdsterir.

Sanatg1 genellikle yatakta yatar vaziyette kendini resmettigi bu resimlerde ¢ogunlukla yalnizdir. Bazen onun
act ile gelen bu yalnizligina neden olan kisiler ya da seylerin vurgusu i¢in esi ya da sembolik gibi goriinen bazi
ogeler resme eklenir. Sonucta Frida i¢in yatak, bir¢ok duyguyu aktarmasina olanak saglayan bir ara¢ olmanin yani
sira resimlerinin basat Ogelerinden biri ve gergek yasamdaki yalnizliginin, acisinin, mecburiyetlerinin,
bagimliliklarinin en biiyiik taniklarindan olan bir esyadir. Ama yalnizca bir esya degil. Resimlerine bir siis ya da
dekoratif bir unsur olarak girmez. Bir zamanlar kendisi i¢in bir sanat elestirmeni: “Frida, sanat tarihinin herhangi
bir 6rnegine sahip olmayan bir dizi saheser lizerinde ¢alismaya bagladi; kadinst gerceklik, ger¢eklik, zuliim ve aci
kalitesini yiicelten tablolar...Asla daha 6nce bir kadin boyle istirap yiklii bir siiri tuvale aktarmamisti,” der
(Mehta, t.y.). Tipki bu sanat elestirmeninin de ifade ettigi gibi Frida i¢in resimdeki her bir 6ge, hayatinin bir
yansimasi. Dolayisiyla yatak da oyle.

Resim 20. Tracey Emin, Yatagim, 1998, Enstalasyon, Yatak, carsaf, yastiklar, objeler, 79x211x2 34 cm

Tracey Emin ise ¢arsaflari, yastiklari, daginiklig ile basli bagina bir yatak ile karsimiza ¢ikiyor. Sanat¢1 kendi
0zel alanina ait ve yasamindan belli bir kesiti adeta ekspresyonist tarzda bize bir galeri mekaninda sunuyor.
Burada yatak kendini, ger¢ek diinya ve insani gereksinimler arasinda kurulan iliskiler sayesinde var eden bir
anlama sahiptir (Baudrillard, 2011). Yatagin yer aldig1 6zel alan, simdiye kadar olan yapitlardan oldukga farkl:.
Gergeklik, yanilsamadan ibaret degil. Gergekligi bir kurguymus gibi diisiindiiren tek sey sergileme mekani.
Ancak, yatak ve diger 6geler o denli dogal ki bir¢ok kisinin kendi ile 6zdes bir an1 bulmasi oldukga olasi. Seks,
umutsuzluk, 1stirap, bunalim, karmasa, kargasanin iginde yer aldig1 bir senaryoya zemin hazirlayan bir yerlestirme
ile kars1 karstyayiz. Emin, sadece dilini giincelleyerek ve gercekligi daha belirgin kilarak, Kahlo’dan ayriliyor.
Ama Oziinde her ikisi de yatakta gecirdikleri ani izleyici ile paylasiyor. Sadece Emin bunu Kahlo’nun aksine
kendi olmaksizin gosteriyor.

Emin'in Londra Galerisinde yer alan White Cube'daki sergi organizatérii Honey Luard: “Tracey diinyayi, onu
gormediginiz bir sekilde sunuyor,” sozleri ile agiklarken, McGrath ise bunun dogru ama tiimiiyle gercek
olmadigini: “Emin'in sanati, diinyayr her zaman bildiginiz ancak kabul etmediginiz ya da itiraf etmek
istemediginiz ya da belki de o an agiklanana kadar asla sunmadiginiz sekilde sunar,” sozleri ile agiklar (McGrath,
2002).

Sanat¢inin bize sundugu yatak, kisisel, 6zel, samimi, yikicidir. Yagamin kendisini anlatir. Ge¢gmise ait bir anin
nesneler ile birlikte adeta dondurularak bir galeri mekanina serildigi yari tanidik bir iz birakir. Bir sanat¢inin
caligmast ve kendi ile Ozdesleserek her ikisini de ayni anda sunumu, izleyiciyle yakinlik kurmasini da
kolaylastiriyor.

Emin’in Yatak adli yerlestirmesi, sanat¢inin gercgek, ahsap yatagindan olusuyor. Burusuk ¢arsaflar, yastiklar ve
biikiilmiis battaniyeler, aynt zamanda karisik naylon ¢oraplar ve burusuk havlular var. Bos votka siseleri, terlik ve
i¢c camasirl, ezilmis sigara paketleri, tiikenmis bir mum, prezervatif ve kontraseptifler, sevimli bir oyuncak ve
birka¢ Polaroid fotograf yatagin etrafina sagilmis durumda. Emin, yatagin hayatinin zor bir déonemine taniklik
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ettigini Julian Schnabel ile yaptig1 roportajda soyle dile getirir: "Kii¢iik dairemde bir tiir sinir krizi geciriyordum
ve dort giin boyunca yataktan kalkamadim ve nihayet yataktan kalktigimda, dylesine susamistim ki mutfaga
giderken zeminde siiriinerek gittim. Dairem gercek bir karmasada, her sey her yerde, kirli bulasiklar, kirli
dolaplar, banyo gercekten kirli, her sey gergekten kotii durumda idi. Zeminin iizerinden siiriinerek kendimi biraz
su igmek icin lavaboya attim ve yatak odama geri dondiim ve odama bakip 'Aman Tanrim' diye diisiindim. Ya
Olseydim ve beni burada bulsalardi? Ve sonra diisiindiim ki,' Burada olmasaydi?' Ya bu yatagi ¢cikarsaydim, -tiim
bulasik parcalariyla, siselerle, kirli carsaflarla, kusmuk lekeleriyle, kullanilmig prezervatiflerle, kirli i¢
camasiriyla, eski gazetelerle- hepsini bu yatak odasindan ¢ikarsaydim ve onu beyaz bir alana yerlestirseydim? O
halde nasil olurdu? Ve o an bana oldukg¢a zekice goriindii. Ve sonra diisiindiim bu beni 6ldiiren kotii bir yer
olmayacakti, beni hayatta tutacak giizel bir yerdi. Ve sonra her seyi odamdan alip bir yerlestirme haline getirdim.
Ve beyaz alana koydugumda, bazi insanlar i¢in olduk¢a sok edici oldu. Onu istirap i¢inde kiigiik bir hanima
benzetiyordum, bayginlik geciren ya da baska bir sey, yardima ihtiyaci olan bir kadina” (Walle, 2017).

Kendi yatagini, hayatindan detaylar ve diger 6zel esyalar: ile sanat olarak sunan Emin, herkes gibi kusurlu
oldugunu, herkes gibi bunalimli bir dénem gecirdigini gdstermenin yam sira; izleyicinin de herkesten biri
oldugunu gérmesini ve yiizlesmesini saglar. Emin’in ¢aligsmasi, kendisi de bir zamanlar bir yatak sergilemis olan
Rauschenberg’in: “Resim yapmak hem sanatla hem hayatla iligkilidir (bense bu ikisinin arasindaki boslukta
calismay1 hedeflerim)” sozlinii akla getiriyor (Danto, 2012: 31). Ancak Rauschenberg’in yatagi, lizeri boyanmis
ve duvara dik olarak monte edilmisti. Bu kimsenin yatamayacag1 ya da i¢inde uyuyamayacag bir yatakti. Oysa
Emin’de yatak, i¢inde yatmaya uygun bir formdadir. Yatagin uyuma ya da yatma hissiyatini ortadan kaldiran sey,
daginiklik ve diger esyalarla olusturdugu psikolojik rahatsizlik ve birine ait oldugunun oldukg¢a belirgin olmasidir.
Emin, Rauschenberg’e gore sanat ve gerceklik arasindaki mesafeyi hayli daraltmistir.

Bu yerlestirme, zamanin onun iizerinde biraktig1 etkiler ile sergilenmeye devam eder. Yatak ve yastiklarin yani
sira yerdeki gazetelerin renginde koyulagma s6z konusu. En &nemlisi, artik sok edici bir etkisi yok. Tate’de
yonetici olan Nicholas Serota’nin da ifade ettigi gibi “o, artik ikonik bir statiiye sahip. Artik 6fke degil, saygi
nesnesi”. Bu yerlestirmeyi kendisinin de dogdugu yer olan Ingiltere’nin bir yansimasi olarak okumak da miimkiin.
Yatagim adli bu yerlestirme, Jery Springer ile 90 yillarin ortalarinda ortaya ¢ikan ve Big Brother ile yayilan itiraf
kiiltiirtinti de yansitir (Smart, 2015).

Fuseli’nin bedenin hareketine gore sekil almis yatagi, iki yiliz yil sonra Emin’in yerlestirmesinde yeni bir
dagmiklikla anlam buluyor. Emin’in dagmik carsaflarindaki lekeler yiizlerce yillik sanat¢i sagduyusunu ve
duygusal takdirini barindirtyor. Yapit, sahiplenme durumu olarak Yatagim olarak isimlendirilmesine ragmen
Grovier’e gore: “Kendisinden 6nceki binlerce yapit tarafindan destekleniyormus gibi bir his uyandirmaktadir”.
Grovier, Emin’in yatagini Rembrandt, Velazquez ve Goya’nin resimlerindeki modellerin uzandig1 yataklarin
edasiz bir sekilde soyulup ortaya konmasi olarak goriir. Yataktaki ortiilerin asimetrikligi, tipki Fuseli’de oldugu
gibi esitsiz bir baglilig1 akla getiriyor. Birakmak ve donmek, ruhsal ¢okiisler yatagin tizerindeki daginiklikta agiga
cikmaktadir (Grovier, 2018: 104).

Resim 21. Sarah Lucas, Oldugu Gibi, 1994, Silte, kavunlar, portakallar, salatalik ve kova, 0,84x1,68x1,45 m

Gergekiistiiciiliiglin mirasina sahip ¢ikan Sarah Lucas ise mobilya ve giindelik nesneleri zekice kurguladigi
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degisikliklerle birlestirerek cinsellik ilizerine sasirtici tuhaflik ve diinyevi benzerlik arasinda bir sdylem
gelistiriyor. Sanatgi: “Sanki cinselligi bulup ¢ikaran antenlerim vardi. Bu 6zelligimi sanatimda da kullaniyorum.
Neyin kigkirtici, neyin olmadigini anlamak igin,” sozleri ile cinsellige olan duyarlhiligini dile getirir (Lucas, 2015).
Kova ve meyveler, islevselligini unutturarak bagka bigimlere doniisiir. Oysa markasina kadar belli olan yatak
siltesi onlarin doniistiigii bicimlerin en 6nemli tagiyicisi. Yatak silteleri, Lucas’in sik¢a kullandigi malzemelerden
biridir. Dontisiimii etkili kilan ve cinsel vurguyu anlamlandiran bir 68e olarak karsimiza ¢ikiyor. Sanatgi, kadin ve
erkek viicutlarina yonelik yapilan benzetmeleri gorsel bir dille sunuyor (Sarah Lucas iizerine, 2014). Lucas, Sarah
Hall ile yaptig1 roportajda (2015), bu eserinde de goriilen argo ve mizahin onu heyecanlandirdigini dile getirir ve
yapitlarinda yer alisini: “Konusmalarin arasinda bulunmalar1 bana keyif veriyor. Ciinki bir diislince ve ¢agrisim
alan1 yaratiyorlar, her seyi daha canli kiliyorlar. Bana cagristirdiklari, yaptigim obje ile ona verdigim isim
arasinda bir yerlerde yerini buluyor. Tiim unsurlar sonunda birbirini tamamliyor,” sdzleri ile dile getirir.

Giuseppe Arcimboldo’nun natiirmort ve portre arasindaki simirlar1 kaldirdigi meyveleri Lucas, bir yatak
ddseginin iizerine yerlestirerek onlari eril ve disil sembolii ile erigkin sakalarina gétiiriir. Grovier’e gore (2018:
176): “Oldugu Gibi’ de miistehcen yan anlamin, masum olanin iistiindeki 6nceligini tersine g¢evirir; kutsal olant
anlam yiizeyinde tersine iter”. Bir kova, salatalik, iki portakal, iki kavun ve bir silteden olusan bu yerlestirme
adeta Hristiyan ikonografisinde karsilasilan evlilik yataginin giincellenmis hali. Lucas, kadin ve erkek
birlikteligini bu unsurlar {izerinden islerken, evrensel bir dil de kazaniyor. Bu 6geler diinyanin her yerinde ayniysa
Ornegin; kavun diinyanin her yerinde kavunsa, bu onlarin ¢agristirdiklar1 ve gosterdiklerinin de ayni olma
olasilhigimi tasiyor (Sarah Lucas iizerine, 2014). Sanatci, materyalin kendisinin ¢ok dogal bir sekilde insan
lizerinde yarattigi etkiler oldugunu, “bir de sizin bu materyali daha bagka bir sey de yapabilmesi icin
zorlamaniz/yon vermeniz var. Genellikle, materyalin zorlanmas1 halinde ortaya ¢ikan sonug¢ suni ve/veya ¢irkin,
algiya batan bir sonug¢ olurken, materyalin yapmak istedigine izin verilmesi dogal bir zarafet doguruyor. Benim
genellikle durmayi tercih ettigim taraf da bu taraf oluyor,” sozleri ile materyalle kurdugu iliskiyi agikliyor (Lucas,
2015).

Mona Hatoum da tipki Lucas gibi sanatsal yasaminda yatak 6gesine siklikla yer veren sanatc¢ilardan biridir.
Onun Divan adli bu isi, bir yatakla ayni boyutta biiyiitiilmiis ¢elikten yapilmis bir peynir rendesinden olusur. Bu
isin bir¢ok farkli versiyonu mevcuttur. Duchamp’in hazir nesne tavrini siirdiren Hatoum ayni zamanda
Siirrealizm ve Minimalizm arasinda bir ¢izgide yer alir. Celigin soguklugunda, minder, yastik ve carsaflarin
bulunmadigi bu yatak, ac1 ve tehlike sinyalleri verir. Daha ¢ok birliktelik, sevgi, uyuma, dinlenme gibi ¢ogunlukla
giizel anlarla 6zdeslesen bir ev mobilyas1 olarak yatak ve bir mutfak esyasi olarak rende, tanidiklig1 ile izleyiciyi
kendine c¢ekerken; ayni anda bigimindeki keskin, yivli delikler, bu tanidiklik duygusunun yerini rahatsizlik ve
uzaklagmaya birakir. Filistinli bir ailenin ¢ocugu olarak Liibnan’da dogan Hatoum, Liibnan i¢ savasinin baglarinda
ailesi ile Ingiltere’ye tasinir ve bir daha iilkesine geri dénemez. Belki bu yiizden ev ve eve ait sandalye, mutfak
egyalar1 gibi nesneler onun sanatinda bu denli yer edinir. Ev yasaminin rahathigini saglayan bu nesneler, boyutlari,
sergilenme sekilleri ve baska nesnelerle birleserek kurduklari iliski ile evin ayni zamanda giivenli bir ortam
olmadigina da isaret ederler.

Resim 22. Mona Hatoum, Divan, 2008, Siyah celik, 31.5x219x98 cm

Divan adli eseri Focillon’un (2015: 37) sanat eserinin mekani sekillendirmesine yonelik: “Mekan sanat
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eserinin yeridir, ama sanat eserinin mekanda yer aldigini sdylemek yetmez, sanat eseri mekani kendine gore isler,
sanat eseri mekani tanimlar hatta kendisine gerektigi gibi yaratir,” sdylemine olduk¢a uygun diiser.

Hatoum’un yatagini, Emin’inki ile karsilagtirdigimizda; Emin’in isinde tanidiklik, izleyiciyi yapita yaklastirip,
onun orada kalmasini saglarken ve bir kisi ya da kisilere ait ruhsal bir an, bunalimla yiizlesmesi ile sonuglanirken;
Hatoum’da tanmidik goriintiiye aldanan izleyici, esere yaklastikca yabancilik duymaya baglar. Emin, yatak 6gesi
iizerinden bagka bir anlam ¢ikarmaya zorlamaz izleyiciyi. Yatak, tizerindeki c¢arsaflari, yastiklari, dagmiklig ile
herkesin bildigi gergekliktedir. Oysa Hatoum, izleyicide bir ¢eligki yaratir. Onu daha fazla sorgulamaya iter.
Ciinkii karsisindaki goriintii bildigi iki nesneye aittir, o iki nesnenin karigimidir, ama o iki nesnenin islevselligine
ve bilinen goriintiisiine sahip degildir. Bu ¢eliski durumu aslinda Magritte’in ‘Bu Bir Pipo Degildir’ resmini de
akla getirmiyor degil.

Codognato ise bu yapita iligkin: “Hapishanedeki yatak politik bir anlama sahip. Hiicreler, yataklardan olusur,
onlar ayn1 zamanda 6ldiiriicii ignenin enjekte edildigi yerlerdir,” sozleri ile bu yatagi politik arka plani da i¢inde
barindiran bir hapishane yatag: ile 6zdeslestirir. O’na gére Hatoum bu nesneye (yatak) iskence fikrini eklemistir
ve “onun keskin bigaklar1 ve yivleri...gdzlemciyi uyanik tutar ve o, bitmeyen agrinin farkinda olur “ (Macdonald,
2015).

Sonug¢

Yatak, insanin en 6zel alaninin en 6zel dgelerinden biridir. Bu anlamda, ressam, izleyiciye kendi 6zel alanini
acmis, onu bu alana davet etmis oluyor. Van Gogh’un resminde insan olmadan bir yatak odasinin basli basina
gosterilmesi, bireyin yasam alanindan bir kesiti sunma halidir. Emin ise bu masum istegi, bir adim ileri gotiirerek
tiim gergekligi ile yatagi oldugu gibi izleyicinin 6niine koyar. Yatak basl basma oradadir. Uzerindeki ya da
etrafindaki diger unsurlar, bu yatakta psikolojik bir degisimin yasandigi an1 gézler Oniine serer. Yatak, hayal ya da
kurgu nesnesi degildir artik. Van Gogh’da birgok psikolojik degisime taniklik eden odanin igindeki esyalardan
biri olan yatak ¢izimi, bir yatagin kopyasidir. Danto’ya gore (2012: 33): “Aristoteles’in psikoloji ¢caligmasindaki
‘bu gergek degil hissi’, taklide dayali tasvirlerden alinan hazza da katkida bulunuyor. Aristoteles Poetika’da
(2012: 16); “gerceklikte hogslanmayarak baktigimiz bir nesnenin tamamlanmis bir resim haline geldiginde, onlara
benzeyen taklitlerine haz alip hoslanarak baktigimizi,” dile getirir. Bu baglamda Van Gogh’un resminde yer alan
nesnelere agina olan izleyicinin aldig1 haz 6n plandayken, Emin’de nesnelerin taklidi degil, gercegi ile karsilasma
gercek olana taniklik etme, hazdan ¢ok rahatsizlik hissi verir. Yine Kahlo’da istirap, oliim, rahatsizlikla
0zdeslesen bircok olay izleyicinin karsilasmak istemeyecegi tiirdendir. Oysa bunlar resim olarak sunuldugunda
izleyici kendini gergek hayatta gdrmek istemeyecegi olaylar1 ve durumlar1 —hastane yatagi, hasta yatagi, 6liim
yatagl, lizerinde kan lekelerini barindiran yatak- vurgulayan bu tiirden resimlere rahatlikla bakabilir ve onlar1
inceleyebilir. Lucas ve Hatoum ise yatak gercekligini, bagka bir nesnenin karisimi ile yikima ugratir. Lucas’da bir
nesnenin baska bir nesneye doniismesi benzerlik paralelinde iken Hatoum’da bir nesnenin baska bir nesneye
dontismesi, birlesme ve biitiinlesme seklindedir. Her ikisinde de nesneler —Lucas’daki yatak harig- bilinen
islevlerine sahip degildir. Izleyici gergeklikten tam olarak emin olamamaya baslar. Emin’de yatak bagli basina
bunalimli bir anin yansimasi iken yani duygu izleyiciye hazir verilmisken; Hatoum’da duygu, sonradan olugsmaya
baslar. Yakinlik ve uzaklik birbirine karigir.

Sonug olarak bu arastirmada; yatagin sadece bir esya olarak sanatta yer almadigina, insana dair birgok anlami1
da i¢inde barindirdigina taniklik edilmistir. Onceleri Giorgione, Tiziano, Rembrandt, Manet, Fuseli, Ismail ve
Kahlo’da oldugu gibi figiire eslik eden, onun tasiyicisi olan yatak, cogunlukla diger 6gelerle birlikte sunulurken,
cagdas sanatta basli basina, kendi olarak bir sergi mekaninda yer alabilmektedir. Artik bir seyleri ifade etmek igin
insana ihtiya¢c duymamaya baglar. Yine modern sanat sonrasi giindelik yasamda sahip olunan bu nesnenin,
Emin’in yerlestirmesinde oldugu gibi 6zel yasantimizi siirdiirdiigimiiz evin disina ¢iktigini da gérmekteyiz. En
tanidik oldugumuz esya; mitolojiden, dini resimlere; insanin dogumundan Sliimiine ve arada yasadig: iliskiler
agina ve duygu durumuna taniklik eden bir 6ge olarak ylizyillardir sanatin i¢inde yer almis ve goriinen o ki
almaya da devam edecektir.
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Extended Abstract

Human is one of the main factors of art. And so are some elements of human life. Objects and people are connected
by close ties. The bed is also one of them. Moreover, it is an element belonging to the most special area of the human.
With the sheets, pillows, their colors, curves, clutter, order, coexistence with other elements, association with people or
lack of them, the bed is not included in art only to define an item. It is a way of revealing about human and revealing
something about physical, spiritual, social, cultural. This element that accompanies people from birth to death contains
many human emotions and situations such as love, togetherness, illness, depression and production. Furnitures and their
placement are also effective in reflecting the family and community structure of a certain period.

In this research, the following questions were searched for by using some of the artists from different centuries who
used the bed in their artworks and came forward in the history of art. How has the bed taken its place in the artworks
since the 16th century? What is the connection between the human and the furniture and how has it been reflected in
art? What is the role of the bed, which is used as a functional element from past to present with its different forms and
forms, in artworks?

Considering that the bed is one of the most special elements of the most special area of the human; it can be said
that the artist opened his private space to the audience and invited him/her to this space. In Van Gogh's painting,
showing a bedroom on its own without a human being is a representation of the individual's living space. Tracey Emin
takes this innocent desire one step further and puts the bed in front of the audience with all its reality. The bed is there
in itself. Other elements on or around it reveal the moment of a psychological change in this bed. The bed is no longer
an object of imagination or fiction. One of the things in the room, which witnessed many psychological changes in Van
Gogh, is the bed drawing, a copy of a bed. However, in Emin's installation, the audience encounters the reality, not the
imitation of the bed. In this way, he / she confronts an artist's psychological situation or all the special moments of a
particular period of time. Frida Kahlo was an artist who shared her feelings and life with the audience long before
Emin. Unhappiness, tragedy and sadness dominate the majority of Kahlo's bed paintings. In Kahlo, many events that
are identified with anguish, death and discomfort are things that the audience will not want to encounter in real life.
However, when these are presented as paintings, the viewer can easily look at and examine such paintings that
emphasize events and situations that he would not want to see in real life — the hospital bed, the patient bed, the death
bed, the bed with blood stains on it. Sarah Lucas and Mona Hatoum destroy the reality of the bed with a mixture of
another object. In Lucas, the transformation of one object into another is parallel to the similarity, while in Hatoum, the
transformation of one object into another is in the form of combination and integration. In both, objects do not have
known functions - except the bed in Lucas-. The audience cannot be sure of reality. In Emin, while the bed is a
reflection of a depressed moment in itself, that is, feeling is given to the audience; In Hatoum, emotion begins to
emerge later. Closeness and distance mix.

In conclusion, in this research; it is seen that the bed is not only included in the art as an furniture, but also it
contains many meanings about human beings. The bed, which used to accompany the figure, as in Giorgione, Tiziano,
Rembrandt Van Rijn, Edouard Manet, Henry Fuseli, Namik Ismail and Kahlo, is often accompanied by other elements,
while in contemporary art it can be exhibited alone in an exhibition space. It no longer needs people to express things.
We can also see that this object, which is owned in daily life, goes out of the house where we live our private life as in
the installation of Emin after modern art. The bed, the most familiar furniture, has been in art for centuries as a witness
to mythology, religious paintings, human birth, death, and relationships and emotions, and it seems that it will continue
to do so.
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THE BED IN ART: IT’S NOT JUST A FURNITURE

Figen GIRGIN

Abstract

The bed, in general, is a furniture lying on or in. But from the moment it interacts with people, it is no longer just a
furniture like many. But what distinguishes it from others is one of the greatest witnesses of human’s external and
internal change. The bed item, which a person can be sincerely self, or belongs to his/her privacy field, in short, has
served to art for centuries and continues to do so. The underlying cause of attracting artists from past to present is
perhaps to be installed with personality. This item, which reflects the experience of the person most self; from birth to
death and in the passing life is the aesthetically pleasing fold fabric, soft pillows and the most beautiful carrier of a
body. In the conceptual dimension, it also has a subordinate meaning in which one’s emotional and spiritual transitions
are experienced. In this research which is descriptive survey model; it was sought to answer the question of how an
item which has acquired an important place in the art from the past to the present day, has different meanings. And it
was sought to answer the question of how a person connects with this furniture and how this connection reflects on the
art.

Keywords: bed, contemporary art, furniture
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