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Oz
Bu aragtirmada, 1980 sonrasinda Tiirkiye’de yasanan siyasal, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisiklikler sonucunda
sekillenen yeni toplumsal yapinin yansidigi sanat eserleri ele alinmistir. 1980 sonrasinda gerek diinyada gerekse
Tiirkiye’de birgok alanda etkisi hissedilen degisim hareketleri yasanmistir. Bu degisiklikler igerdikleri ¢ok boyutlu
faktorlerden dolay: 6zellikle sosyal alani yeni bir yapiya donistiiriirken sanat alaninin da hem icerik hem de bigimsel
olarak yeni bir yorum kazanmasi ile sonuglanmistir. Ozellikle 1980 sonrasinda uygulanan ekonomi politikasinin
etkileri; toplumun geleneksel kiiltirden uzaklagip modern kiiltiir anlayigin1 benimsemeye ¢alisip bagaramamasi sonu
olusan arabesk kiiltiiriin ortaya cikisiyla, kentlere dogru go¢ etmesiyle ve farkli bir tiikketim anlayisi edinmesiyle goriiliir
hale gelmistir. Bu degisim gorsel sanatlara konu ve yaratim bigimi olarak tasinmakla kalmamis ayni zamanda sanat
piyasasinin da farkli bir yéne dogru kanalize olmasini saglamistir. Toplumun giindelik hayat aliskanliklarindaki ve
kiiltiirel degerlerindeki degisimi eserlerine tagiyan sanat¢ilardan Nur Kogak, Erdag Aksel ve Giilsiin Karamustafa’nin

caligmalar1 toplumsal degisim ve olusan yeni degerler baglaminda incelenmistir.
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Giris

Sanat genel olarak toplumun iginde bulundugu sosyal, siyasal faktorlerden ve ekonomik kosullardan dinamik
bir sekilde etkilenmektedir. Sanat eserleri “zamanin ¢ocugu” olmasi yoniiyle yaratildigi dénemin yonetsel,
zihinsel, sosyal ve ekonomik ortami ekseninde sekillenmektedir.

Tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye yakin tarihine bakildiginda 1980 yilinin bir¢ok alan i¢in olumlu ve olumsuz
anlamda birgok degisimin baglangici oldugu goriilmektedir. 1980 darbesi Tiirkiye'de her agidan bir milat olmus ve
ekonomiden siyasete, sokaktan sanata kadar her sey 80 dncesi ve sonrasi seklinde anilir hale gelmistir.

12 Eylil yonetimi Tirkiye'de siyasal sistemi yeniden kurmus ve 1961 Anayasasi'nin tanimis oldugu tim
Ozgiirliikk ortamini ortadan kaldirmistir (Birand, 1999: 251). Sonugta, toplumun her kesiminde bir depolitizasyon
donemi baslatilmis; iilkenin biiyiik bir kesiminin siyaset yapmasi yasaklanmistir (Orta, 2007: 130). Yakin
gecmisin aci olaylarinin siirekli animsatilmasi suretiyle, toplum siyasetten sogutulmus; tabi bu arada yeni liberal
siyaset tiim alanlara siringa edilmistir. Kiiltiir alaninda, bir yandan Atatiirk¢iiliik ad1 altinda Tiirk Islam sentezi
uygulanirken, bir yandan da medya araciliiyla ABD kaynakli bir kiiltir pompalanmaya baslanmistir. Bu da
plastik sanatlardan sinema, miizik ve edebiyat alanlarina dek, kiiltiirel algida bir déniisiime yol agmistir (Oztiirk,
2007: 124). Sonugta 12 Eyliil siirecinde yasanan olaylar iilkenin sadece siyasi problemi olmaktan ¢ikmis ayni
zamanda toplumsal, ekonomik ve sanatsal olarak bir degisim siirecini de baslatan bir faktorler biitiinii haline
gelmistir.

1980 sonrasi toplumsal degisimler

Tirkiye’nin 1980 sonrasindaki toplumsal degisim siireci incelendiginde ekonomi, siyaset ve sosyoloji gibi
birden fazla faktoriin etkisiyle bigimlenen bir yapiyla kars1 karsiya kalinmaktadir.

1980 oncesindeki siirece bakildiginda bir yandan 1978-1979 ekonomik krizi ve politik fraksiyonlar arasindaki
silahli ¢atismalarin genellesme egilimi gostermesi, diger yandan iki biiyiik parti (AP ve CHP) arasinda uzlagma
zemininin yok olmasi sonucu siyasal gerilimin doruk noktasina ulagmasi, Tirkiye’nin 1950°den beri siiregelen
siyaset anlayist ve ekonomi siyasalari ile yonetilemeyecegini gosteriyordu (Giirsel, 2005). 1980 yili 6ncesindeki
siyasal degisimler incelendiginde Tiirkiye’nin biiyiikk sikintilar igerisinde oldugu goriilmektedir. Artan terdr
olaylari, gazeteci ve yoneticilerin suikastlar sonucu 6ldiiriilmeleri ve diisiince fraksiyonlari arasindaki gerilim,
tilkenin i¢inde bulundugu agir ekonomik kosullar ile birlesince i¢inden ¢ikilamaz bir duruma gelinmistir. Tim bu
olumsuz gelismelerden sonra siireci daha fazla olumsuz bir duruma gétiirecek olan, 12 Eyliil 1980 tarihinde alinan
bir kararla, ordu iilke yonetimine el koymustur.

1980 yilina kadarki ekonomik degisim siireci incelendiginde, tiim diinyada devlet miidahalesini 6n-goren bir
yaklagimin kabul edildigi, s6z konusu tarihten itibaren ise serbest piyasa ekonomik modelinin yayginlastig
gorilmektedir (Cankaya, 1997: 72). Genel olarak bakildiginda bu yeni ekonomik yaklasimla Tiirk ekonomisinin
serbestlestirilmesi ve dis diinya ile biitiinlestirilmesi saglanmaya calisilmis, ancak askeri ydnetimin getirdigi
denetimlere ragmen ciddi problemler yasanmistir (Kongar, 1999: 372-373). 24 Ocak eckonomik kararlariyla
Tirkiye'de yeni bir donem baslamis, 1980'li yillarda iilke kismi bir rahatlama ig¢ine girmisse de 1990'li yillarda
durum degismistir. Tirkiye o giine kadar hi¢ karsilasmadig1 sorunlarla yiiz ylize gelmistir (Karaman, 2002: 153).
Bu arada Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde yasanan sorunlar da ciddi bir hal almaya baslamis, Bolge' de yasanan
catigsmalar sonucunda pek ¢ok vatandas kentlere go¢ etmek zorunda kalmistir (Kongar, 1999: 296}. Tiim bu
gelismeler sonucunda Tiirkiye bir ekonomik bunalim siirecine girmis, igsizlik artmis ve oldukga yiliksek zam
hareketleri goriilmiistiir. Para ve doviz piyasasina getirilen liberalizmin etkisiyle enflasyon yiikselmis ve {ilkede
neredeyse tiim sektorlerde liretim maliyetleri artmistir.

Tiirkiye’de toplumsal anlamda yasanan en temel degisikligin gd¢ eksenli sekillendigi sdylenebilir. Ulke yakin
tarihinde gergeklesen hizli ekonomik degisime bagli olarak yasanan toplumsal doniisiim, kirsaldan kente gog
olgusuyla kendini ortaya koymustur (Orta, 2007: 131). Tirkiye’deki go¢ hareketinin birden fazla nedeni oldugu
gorilmektedir. Kentlerdeki kurumsal yapinin daha iyi bir hayat standard: vadetmesi, veraset sistemiyle kirsaldaki
topraklarin pargalanarak belirli sayidaki insanlarin elinde toplanmasi ve kiigiik ¢ift¢inin yoksullagsmasi ve
Giineydogu Bolgesi’ndeki giivenlik sorunlari baglaminda ortaya ¢ikan gé¢ olgusu; sanayilesme siirecinden 6nce
gerceklesmesi yoniiyle kentlerde ¢ok biiyiik sorunlara neden olmustur. Gogiin yarattigi travmalar ekseninde
sekillenen bu yeni kent hayatina aligmakta zorlanan insanlar geride biraktiklar1 yerlerin kiiltiirlerinden ve yasam
bigimlerinden vaz ge¢meye direnmis ve bunun sonucundan da melez bir kiiltiir olan arabesk kiiltiirii yaratmistir.
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Bu kiiltiir giyim, kusam ve ev dekorasyonundan tiiketilen ve yaratilan sanat formlarina kadar her alan1 derinden
etkilemistir. G6¢ magduriyeti bir de gelinen yere ait olamama duygusunu katmerleyen kotii yasam kosullar ve
disiik gelir kazanci ile birlesince Emre Kongar'in deyisiyle (1995: 236), "kentlilesmis koylii olmaktan ¢ok
koyliillesmis kentte yasayan koyli" insanlar ortaya ¢ikmistir.

Biiyiik kentler, &zellikle sanayinin yogun oldugu Istanbul, kirdan gé¢ edecek kesim icin her zaman bir ¢ekim
merkezi olmustur. Ancak 1950’lerde sanayilesme hamlesiyle baslayan hizli go¢ dalgasi, 1980’lerde artan bir
bigimde kentin ¢eperinde yeni yasam alanlarinin olusmasina zemin hazirlamistir. Kent merkezlerinin disinda,
bazilar1 “kacak” bir big¢imde insa edilen ancak se¢im zamanlari imar affina ugrayan bu bélgelerde yasayan
insanlar, kentte iscilesme siireclerine katilirken, bireysel igsel ¢atigmalar “uyumsuzluk”, “arada kalmislik” gibi
kiiltiirel aidiyet sorununu giindeme tasimistir. Dolayisiyla yalnizca bir miizik tiirii olarak algilanamayacak kadar
katmanli yapisiyla arabesk, gecekondulara gégen niifusun toptan bir yasam kiiltiiriine isaret etmektedir. Bir siire
gecekondu mabhallerindeki minibiislerde dinlendigi i¢in “miniblis miizigi” olarak nitelenen arabesk, ezikligi,
dislanmisligi, yoksullugu, yoksunlugu, tasrayla kent arasinda kalmisligin ve bir donem isyanin simgesi haline
gelmistir  (Oztiirk, 2007). Séz konusu siirecte sosyolojik akis icerisinde olusan arabesk kiiltiir elbette sanat
eserlerinin de konusu haline gelmis, birgok sanat¢inin toplumun igerisinde oldugu bu kitch halini ¢esitli
medyumlarla eserlerine aktardig: goriilmiistiir.

1980 sonrasindaki donemde, “kotii (bayagi) begeni”yi ifade eden ki¢ kavrami heniiz Tiirkgeye girmemisti ve
onun yerine arabesk kavrami kullanilmaktaydi. Kitle iletisim araglarinin yardimiyla hizla yayilan arabesk, bir
yandan kdyden kente gdcmiis kitlelerin yaratti1 melez (ara) kiiltiirii; bir yandan da mecazi olarak Ozal rejimine
isaret etmekteydi. Her iki durumda da seckin ve g¢agdas kiiltiir yanlilarinca, asagi ve yoz kiiltiir anlaminda
kullanilmaktaydi. Bir siire sonra arabesk miizigin dinleyicileri, gecekondu ve kirsal kesimden kentli orta ve
egemen siniflarin bir boliimiinii kapsayacak sekilde cogalinca, tartisma alani da genislemisti (Ozbek, 1998: 178).

1980 sonrasi sanat

1980 sonrasindaki siiregte olusan sanat ortaminin rengini belirleyen kosullar 1950 yillarinda devletin sanat
alanina sundugu destegi azaltmasiyla olusan ortam ¢ergevesinde olusmustur. Bu siiregte bir sanat piyasasi
olusamadigindan sanatcilar gegimlerini sadece yan sektorlerdeki islerini yaparak saglamislardir. 1960’11 yillarda
olusmaya baslayan sanat ortami1 da Atagdk’iin belirttigi lizere, “¢ok partili donemde yasanan vizyon kaybi
sonucunda Halkevleri ya da Koy Enstitiileri gibi sanatsal alanda da etkinlik gosteren kurumlarin kapatilmasi ve bu
kurumlarin ya da sanat politikalarinin yerine bagka alternatifler sunulmamasi” sonucu olumsuz etkilenmistir
(Oztiirk, 2007). 1970’lere gelindiginde sanatgilarin sanat alanindaki esin kaynaklarini ve bu alana dahil ettikleri
malzemeleri ¢esitlendirdigi, tim bu ¢esitlilik sonucunda da kuramsal tartigmalarla desteklenen anlatim
bi¢imlerinde farkliliklar ortaya kondugu goriilmektedir. Ayrica bu yillarda 6zel galerilerin yogun olarak agilmaya
baslamasiyla devlet tekelindeki sanatsal sergileme mekanlarma alternatif platformlar olusmustur. Ozellikle
1970’lerden sonra agilan sanat galerilerinin koleksiyonerlerin sanat alanina yatinm yapmalarini sagladigi ve
sanatsal alanda bir kirilma yasanmasina katk1 sagladigi sdylenebilir. 1980-1990 déneminde ise istanbul’un diginda
da ¢esitli kentlerde, galerilerin yani sira miizayede evlerinin agilmasiyla piyasanin hareketliligi saglanmistir. Bu
durum biraz da 1980 sonrasinda benimsenen liberal piyasa hareketlerinin etkisiyle 6zel sektoriin her alanda
oldugu gibi sanat alaninda da etkinligini artirmasiyla ilgilidir. Sanat piyasasindaki bu hareketlilik 6zellikle resim
sanatinin bir yatirim aract haline gelmesine yani metalasmasina neden olurken sanatin akademinin duvarlarin
igerisinden ¢ikip bir meslek haline gelmesinin de 6niinii agmistir.

1980 sonrasindaki benimsenen ekonomik model sonucunda yeni bir toplumsal siif olusmaya baslamigtir.
Kiiltiirel birikimine gore sermaye birikiminin daha hizli olustugu bu grup igin sanat eseri satin almak iki tiir
amaca hizmet etmekteydi. Birincisi yeni yeni dahil olduklar1 cemiyet hayatinin bir pargasi olduklarini kanitlamak
digeri ise sahip olduklart haksiz kazanct aklamak. Nur Kogak 1983 yilinda yazdig: bir elestiride, 80’lerde etkinlik
gosteren bazi 6zel galerilerin, sanat ortamini yanlis yonlendirdiklerini belirtmis, bu baglamda egitim kurumlari,
sanat tarihgileri ve elestirmenlerin gergek sanatin ve sanatgilarin degerlendirilmesi konusunda isbirligi icinde
olmalar1 ve toplumu bilin¢lendirmeleri gerektigini ifade etmistir:

Resim son on yil iginde alinip satilan dolayisiyla kar getiren bir meta olunca, iilkemizde her alanda yasanan degerler kargasasindan
paymu fazlasiyla aldi. Aga¢ daglayan, ¢igek kurutan, ¢ivi cakan, bakir déven, pul yapistiran ve mutlaka ¢ok satan herkes sanatci
diye bas taci edildi. Her giin mantar gibi biten &zel galeriler durumdan hosnut gériiniiyorlar. Bunu anlamak kolay da, onlarla el ele
yiriiyen kitle iletisim araglari ve zaman zaman devreye giren resmi kurumlari anlamak zor. Bu asamada hem basin yayin
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organlarina hem de egitim-6gretim kurumlarina, sanat tarihgi ve elestirmenlere sayisiz gorev disiiyor. Yani sapin samandan
ayrilmasinda onlarin yardimi gerekiyor (Kogak, 1983: 21).

Sanate1 bir roportajinda bu durumun giiniimiizde hala gecerli oldugunu belirtmistir. “Ozal déneminde resim bir
yatirim araci olarak goriiliip koleksiyon yapilmaya baslandi belki ama g¢ogunluk (yani Ozal’in zengin ettikleri),
‘evimin duvarinda kanepemin rengine uyacak bir resim olsun!’ diisiincesiyle, dekoratif bir 6ge olarak resim satin
aliyordu. Bu yazimdaki elestiriler o zihniyete bir géndermedir” (Oztiirk, 2007).

1980 sonrasinda gorsel sanatlar alaninda gerek ele alinan konular baglaminda gerekse yaratim bigimleri
anlaminda biiyiik bir kirilma s6z konusudur. Bu donemden sonra sanatgilarin bigimden ¢ok igerige dnem verdigi
goriilmily, bu durumun kars:1 karsiya kalinan ve sanat alanina dahil olabilecek toplumsal ve siyasal olgularin
fazlaligindan ileri geldigi diisiiniilmektedir. Muhatap olunan ¢ok fazla sayidaki sorunun sanat eserine doniisme
potansiyeli pentiirel diizlemin bu konular1 tasimak i¢in yeterli gériilmemesinden kaynakli olarak yeni bir anlatim
dili gelistirilmesini miimkiin kilmigtir. Sanatg¢ilarin bu dénemden sonra kavramsal, yerlestirme, gosteri, video ve
performans ¢aligmalariyla sanat alaninda isler gergeklestirdigi goriilmektedir. Bu gelismelerle 80 sonrasi sanat
hareketlerinin daha ¢agdas bir ivme kazandig1 yorumu yapilabilir.

1980’lerden sonra, Yeni Egilimler, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, Istanbul Bienalleri gibi sergiler
araciligiyla, kavramsal sanat anlayisiyla ortaya cikan isler toplu olarak sergilenmelerinin yaninda panellerde,
iiniversitelerde ve ¢esitli sanat dergilerinde tartigilarak, toplumda farkindalik olusturulmustur. Ozellikle Yeni
Egilimler toplumsal gondermeleri olan ¢aligmalariyla, 80°li yillarin panoramasini gdz dniine serer (Oztiirk, 2007).

S6z konusu degisim siirecine taniklik eden Beral Madra, sanatgilarin o yillarda yontem, malzeme ve arag
seciminde bir yenilik arayiginda oldugunu gormiistii. G6zlemlerine gore, siradan insanin ¢ekindigi, sonu belirsiz
olaylar1 yasamaya istekli, risk almaktan ¢ekinmeyen; sessiz de olsa bir direnis soylulugunun tadini ¢ikarmaya
aday bir sanat¢1t kusagi dogmaktaydi. Bu kusagin sanati da dogal olarak, kisiligin yerel ve evrensel gevre
kosullarinda, sonsuz gesitlilikteki teknolojik malzemenin egliginde bigim kazanacakti. O giiniin sanat¢isinin eregi
buydu (Madra, 1987: 50).

1980-1990 donemi Tiirkiye’sinde plastik sanatlar alaninda yasanan “patlama”, zaman zaman diinyadaki
tiretimlerle kesisen ¢alismalarin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir. Bedri Baykam Tiirkiye’de plastik sanatlarin
doniigiim siirecini degerlendirirken, 1980-1990 donemini kapsayan on yillik siirede, sanatsal baglamda otuz yillik
ilerleme ve gelismenin kaydedildigini ifade etmistir (Baykam, 2006. Aktaran: Oztiirk, 2007). S6z konusu sartlar:
olusturan 1980’lerin Tirkiye’sindeki kiiltiirel ortami Giirbilek (2001: 21) tanimlarken iki keskin tarafin
varligindan bahsetmektedir: “1980’ler yasaklamaktansa doniistirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa
kigkirtmay1 hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusatici denebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini var
etmeye calistigr yillardi. Bir yandan bir ret, inkdr ve bastirma donemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve
istahinin hi¢ olmadig1r kadar kigkirtildigi bir firsat ve vaatler donemi. Bir yandan s6z hakki engellenmis,
susturulmus Tiirkiye vardi, diger yanda s6ze yeni kanallar, yeni ¢ergeveler sunan bir ‘Konusan Tiirkiye’. Kisacast,
Tirkiye’de 1980’lerin kiiltiirel iklimini tanimlayacak ilk kavram ‘soziin bastirilmasi’ysa, ikincisi mutlaka ‘s6z
patlamas1’ olmal1.”

1980 sonrasindaki doneme bakildiginda ¢ok boyutlu bir sekilde béliinmiis bir diinyada, medya ve meta
saldiris1 ile kusatilan toplulugun bir {iyesi olan sanat¢inin bireysel farkliliklarin1 edindikleri dertleri
yiikleyebilecekleri ¢ok katmanli ifadelerin arayisina girdikleri goriilmektedir. Artik sanat alan1 herseyin miimkiin
oldugu bir postmodern tavrin hakimiyetindedir. Bu anlayis ekseninde sekillenen sanat pratiklerine bakildiginda;
bir yanda 1980 sonrasinin baskici etkisiyle sanati siyasetten arindirmaya calisan, diger yanda ise toplumsal
degisimi sanatin tam ortasina yerlestiren sanat yoluyla bir bagkaldir1 yaratan bir anlayis goriilmektedir. Diger bir
deyisle bir tarafta doneme hakim olan ideolojinin sanatg¢iyr ve sanat edimini baskilayan, yaratim alanimi
kisitlayan, sanatginin eserine tasiyacagi siyasal yorumun nasil bir renge sahip olacagi noktasindaki karar verme
Ozgiirliigiinii elinden alan tavri hissedilirken, diger tarafta ise bu resmi ideolojiye karsi bir durus igerisinde olan,
donem gergekligini yansitan, bu ger¢ekligin hem yaraticis1 hem etkileneni konumunda olan toplumla ve
siyasetiyle iist diizeyde ilgili bir sanat¢i tavri goriilmektedir. Bu baglamda 1980 sonrasinda Tiirkiye resim
sanatindan yeni disavurumcu hareketin etkisi olduk¢a yogun bir sekilde hissedilmektedir. Mehmet Giileryiiz,
Bedri Baykam ve Senol Yorozlu gibi sanatcilar yeni disavurumcu yaklasimin olanak tanidig: ifade bigimleriyle
sosyal diizen ve insan etkilesimini irdelemiglerdir. 1980 doneminin gdrsel kaydi niteliginde olan yaratimlariyla
Cihat Burak, ibrahim Ors ve Nese Erdok gibi sanatgilar da giinlik yasama dair konulari donemin siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel tarihi ile birlikte yansitmiglardir.
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1980 sonrasindaki donemde dikkat geken bir diger gelisme ise kadin sanatgilarin sanat alaninda daha fazla yer
almaya baslamis olmasidir. Bu siiregte Tomur Atagék, Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak gibi sanat¢ilar cinsiyet ve
siyaset konusunu farkli sanat formlarina tasiyarak radikal girisimlerde bulunmuslardir. Bu donemde Nur Kogak ve
Gilsiin Karamustafa’nin, arabesk olgusu, tiiketim toplumu ve kimlik siyasalarina iligkin elestirel tavir igeren,
diisiinselligi 6n plana ¢ikaran isleri izlenmistir.

René Block, Subat 2007 tarihli sunus yazisinda Giilsiin Karamustafa’y1r soyle degerlendirmistir: “Biiyik
olasilikla, bagka higbir Tirk sanatginin kiilliyati, 80’li yillarin politik ve kiiltiirel durumunu Giilsiin
Karamustafa’ninki gibi genis kapsamli ve yogun bi¢cimde yansitmamaktadir. Sanat¢1 —o zamanlar yerel, bugiin
kiiresel- toplumsal baglamlar {izerinde durmaktadir ve baslica temast “g6¢” olarak nitelendirilebilir. Bu konuda
kendisi siirekli bir arayis halinde olmustur. Sanat¢inin ilkin yerel, bugiinse timiyle kiiresel bir boyuta ulasan
gelisimi, Tiirk sanatinda yakin yillarda gerceklesen degisim igin bir drnek olarak tanimlanabilir.” 1980’lerden bu
yana politik ve kiiltiirel iklimi sorgulayan tavri ile bilenen Giilsiin Karamustafa, ilk donem ¢aligmalarindan
kéyden kente gocilin sonucunda ortaya ¢ikan melez durum, ne orali ne burali olma halini konu edinmistir. G6g,
Gilsiin Karamustafa’nin sanatinda kendine ¢ok genis bir yer bulur. 1950’lerde baslayan ve 1990’larda Dogu ve
Giineydogu Anadolu’da yasanan savasin etkisiyle devam eden yurtici goé¢ hareketi, 1989 yilinda Berlin
Duvarr’nin yikilisi, Sovyetler Birligi’nin dagilmas: gibi gelismelere bagli olarak diinyada yasanan go¢ hareketi
go¢, kimlik, aidiyet gibi kavramlar1 giindemde tutmus, bu kavramlar da Karamustafa’nin sanatina yansimistir.
Karamustafa’nin Sinirlar1 Gegerken Bizim I¢in Onemli Olanlar1 Cocuk Yeleklerinin Igine Gizliyorduk (Kuryeler)
adli, kisisel tarihten, sanatg¢inin ailesinin Dogu Avrupa’dan Tirkiye’ye gogiinden yola ¢ikan g¢aligmasi ve 3.
Uluslararasi Istanbul Bienali’nde sergiledigi tekerlekli sepetlere konmus yorganlardan olusan Mistik Nakliye adli
caligsmasi, sanatginin go¢ problemine gonderme yapan ¢alismalarindandir (Heinrich, & Karamustafa: 2007).

Nur Kogak ise, kadin, nesne-beden ve yakin gevre konularina 1970’lerde fotogergek¢i resimler iizerinden
egilmeye baglamistir. Nur Kogak diziler halinde ¢aligsan bir sanat¢idir. Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar (1974-
87), Mutluluk Resimleriniz ve Miidahale Edilmis Kartpostallar (1981), Aile Albiimiinden (1979-2003) ve
Vitrinler (1989-2000) baslica dizileridir. Sanat¢iya gore, ilk iki dizisi Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar, bicak
sirtinda duran islerdir. Bunlar, 6zellikle de Nesne Kadinlar, kadrajda kafalarin olmayist ve reklamlarla kligelesmis
(aynilagsmis) bedenlerin dne ¢ikmasindan otiirii, kadinin kimliksizlestirilmesi sorunsalini giindeme getirdigi kadar,
“ne kadar giizeller!” tiiriinden tepkileri de doguran islerdir (Yilmaz, 2008: 201). Sanatg¢i, Fetis Nesneler
konusunda daha sonraki bir sdylesisinde, “Herhalde bu feminist bir tavirdi, ama o dénemde feminizmin ‘f’sini
bile bilmiyordum. I¢giidiilerim bana yol gosteriyordu, yalnizca” demistir. Hasan Biilent Kahraman, bu resimlerin
diinyayla hesaplagsmaktan kag¢indigint ve salt bir is¢ilik boyutunda kaldigini iddia etse de sanat¢i, amacinin
izleyiciyi toplumsal diislerinden uyandirarak toplumsal gerceklerimize sigratmay: hedefledigini belirtmistir
(Kocgak, 1988: 84).

1980 sonrasinda yasanan ekonomik sikintilarin goriiniir kilindig: eserler tireten Erdag Aksel disiplinler arasi
bir yaklasim tercih etmistir. ABD’de egitim alan sanat¢1 yurda dondiigii yillarda oldukg¢a yiiksek bir enflasyonun
oldugunu ve insanlarin ellerindeki paralar: iirlin satin almaya harcadiklarini gérdiiglini, bu durumu “Dayanikli
Tiiketim Mallar1” adli sergisiyle aktardigini belirtmektedir. Sanat¢i hipergercek¢i bir ifadeyle sergideki
enstalasyonlarla hem kisisel hem de toplumsal gondermelerde bulunmustur. “Serginin ortaya g¢ikiginda hem
kisisel hem yapisal nedenler vardir. Sergide yer alan ¢izimler inanilmaz gergekeidir. Tirkiye’ye geldigimde,
herkes resim yapiyordu, resim piyasasi gelismisti, resim alinip satiliyordu, resim yarigmalar1 diizenleniyordu. Bu
yillar, yiiksek enflasyonun oldugu bir déonem oldugu igin, insanlar paralarinin degerini korumak ic¢in resme
yatirim yapryorlard1” (Oztiirk, 2007). Sanat¢1 bu sergide fotogergekei bir iislupla elektronik aletlerin imgelerini
tuvale aktarmis ve garanti belgelerinin kendilerini de yanlara ilistirmistir. Bu garanti belgeleri elektronik
aletlere ait degil resimlere aittir. Sanatg1 bir yerlestirme sergisi olarak tanimladigi bu sergiden sonra katildigi
Cengiz Cekil’in diizenledigi bir sergiye ger¢ek bir Argelik marka ¢amasir makinesine gelinlik giydirerek
katilmistir (Kirlangig, 2008: 213-215).

Sonug¢

1980°1i yillardan sonra olusan gorsel dilin tasidigi kodlarin anlasilmasi i¢in siire¢ icerisinde yasanan toplumsal
hareketlerin, ekonomik sistemlerin, yoOnetsel politikalarin ve sosyo-kiiltiirel ortamin analiz edilmesi ihtiyaci
hissedilmistir.
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1980°1i yillar hem diinya genelinde hem de Tiirkiye’de ¢ok boyutlu degisikliklerin yasandigi bir siireci ifade
etmektedir. Ulkemiz igin konusuldugunda 12 Eyliil Askeri Darbesi sonrasindaki yénetsel politikalar ve liberal
ekonomi modeli paralelindeki gelismeler toplumsal dinamikleri gerek diisiinsel gerek kiiltiirel ve gerekse sanatsal
anlamda etkilemistir. S6z konusu siire¢ sonunda kolektif yaklasimdan vazgecilerek bireysel tavrin 6n plana ¢iktig:
gorilmektedir.

1980’ler teknolojik alandaki gelismelerle, 6zellikle iletisim araglarindaki yenilenme ve internet kullaniminin
artmasi, “hiz” kavramini yasamin her alanina dahil etmistir. Bu anlamda toplumlar arasinda sinirlar1 yapaylastiran
ve iilkeleraras: etkilesimi arttiran bu doénem, sanat ortamina da yansimistir. Iletisim olanaklarinin gelismesi
sayesinde, gengler diinya sanatini tanima firsati bulmuslardir. Evrensel kiiltiire ve diinya sanatina yakin bir bakis
agis1 igin gerekli iletisimin saglanmasi, bakis, duyus, goriis, bilgilenme, algilama, kavrama, yaratma ve yansitma
siireglerinde sinirlar1 asabilme cesaretini beraberinde getirmis; bu cesaretin gdsterilmesiyle de, ¢ok boyutlu bir
diisiince sistematigi i¢cinde yeni bir bilinglenmeye ulasilmistir. Sanatin oncelikle bir diisiin olay1 olarak kabul
edilip, kuramsal yonii agir basan yapitlarin iiretimi artmistir (Yilmaz, 2014). Bu donemde ortaya ¢ikan gorsel
sanat eserlerinin konularinin gég¢, melez ve arabesk kiiltiir, darbe siireci, 6zgiirlik, demokrasi, kimlik, kadin, ¢evre
ve azinlik hareketleri ekseninde sekillendigi goriilmektedir.
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Ulakbiloe

EXPERIENCED SOCIAL CHANGE IN TURKEY IN THE
1980S REFLECTION OF THE ART WORKS

Cansu CELEBI EROL

Abstract

In this research, emerging in Turkey after 1980; art works reflecting the new social structure shaped as a result of
political, economic and socio-cultural changes are discussed. After 1980 both in Turkey and in the world, the effects are
felt in many areas there has been movement of change. These changes resulted in the transformation of the social space
into a new structure due to the multidimensional factors involved, and the art space gained a new interpretation both in
content and form. Especially after 1980, economic policy implemented had many effects. These effects; it has become
visible with society giving up traditional culture but not understanding modern culture, migrating to cities and acquiring
a different perception of consumption. This change not only moved to the visual arts as a subject and a form of
creation, but also led the art market to channel in a different direction. The works of Nur Kogak, Erdag Aksel and
Giilsiin Karamustafa, who carry the changes in daily life habits and cultural values of the society to their works, have
been examined in the context of social change and new values.

Keywords: Social change, visual arts, contemporary art in Turkey, arabesque culture
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