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Oz

Sanattaki melezlesme siireci, dil, din, wk vb. diger kiiltiirel melezlesmeler gibi tarihsel bir siire¢ icerisinde
gerceklesmistir. Kolonyalist donem o&zellikle Avrupa sanatindaki melezlesmenin zirve yaptigi donem olarak
nitelendirilebilir. Cagdas Balkan Sanatinin melezlesme siireci de tarihsel olarak kolonyalizm, kiiltiiralizm ve
cokkiiltiirliiliik gibi toplumsal donem ve kavramlarla iligkili olarak sekillenmistir. Balkan sanatgilari, iglerinde
bulunduklar1 bu siireci, dil, kimlik ve etnisite kavramlari iizerinden ele almis ve ¢aligmalarinda 6zellikle “Avrupali olma
— olamama” ve Otekilestirilme mefhumlarini vurgulamislardir. Bu baglamda c¢alismanin amaci; Melezlesme
mefhumunun kendisi {izerinden Cagdas Balkan Sanati ile Batt Avrupa merkezli sanat arasindaki melezlesme siirecini
ve bu siirecin sonuglarini tartismak ve bu siirecin, segilen Cagdas Balkan Sanati 6rnekleri tizerindeki etkilerini
incelemektir.
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Giris

“Melez” kelimesi etimolojik agidan ele alindiginda, iki ya da daha fazla birbirinden farkli seyin bir araya
gelerek olusturdugu sey olarak nitelendirilmektedir. Buna karsin 6ncelikle biyolojide kendine yer bulan kavram,
iki saf irk’1n bir araya gelerek yeni bir tiir ortaya koymasi olarak nitelendirilir. Genetik biliminde ise birbirinden
farkli iki tirden dogan, yeniden iireme yetisi eksik olarak diinyaya gelen tiir olarak, bir baska melezlik tanimi
mevcuttur. Melezligin kisirlikla baglantis1 olan genetik taniminin aksine, mitolojide ise hayvan ile insan arasi
bedenlerin varlig1 géze ¢arpmaktadir.

Kavram sosyolojik perspektiften incelendiginde, bu alandaki kullaniminin melez kiiltiir, melez kimlik vb. alt
kavramlarla birlikte postmodernite ile beraber ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Melezlik, melez insan, melez kiiltiir,
melez ekonomi, melez dil ve melez sanat gibi genisletilebilir séylemler icerisinde kendine yer bulmustur. Bu tiir
alanlar1 birbirleri ile karigtirip melez hale getirmek ise “melezlestirme” olarak nitelendirilmektedir. Sosyoloji
alaninda, melezlik kavraminin temel tanimindaki “saflik” niteligiyle olan iliskisine génderme yapan Davis (2007:
24), “Evrendeki neredeyse hersey temel olarak melezdir. Kabul edin ya da reddedin. Ustelik saflik bir
illizyondur.” yorumunda bulunmaktadir. Benzer dogrultuda Terry Eagleton Kiiltiir Yorumlar1 adli kitabinda;
melezlestirmenin 6n kosulunun saflik oldugunu, yalnizca saf bir kiiltiiriin melezlestirilebilecegini dile getirir ve
ardindan Edward Said’in Kiiltiir ve Emeperyalizm kitabindan alintilar; “Biitiin kiiltiirler i¢ icedir; hicbiri tek ve
saf degildir. Hepsi melez, heterojen ve son derece farklilagtirilmistir ve higbiri tek parga degildir (Eagleton, 2005:
25)." Bu yorumlara paralel olarak higbirseyin saf olmadigi, herseyin melez oldugu bir ortamda melezlikten
bahsetmek abesle istigdl gibi goriinebilir. Fakat kavramin, insanlar ve kiiltiirlerin karisimi i¢in kullanildig1 gibi
herhangi farkli iki 6zellik gosteren durumlarin karigimini nitelemek igin de kullanildig: goriilmektedir. Ornegin
melez sanat denildiginde farkli medyumlarin birarada kullanimi nitelenebilindigi gibi, farkl: iki sanat tiiriiniin
birarada kullanimi da nitelenebilir. Bunun yaninda iki akim &zelliklerinin birlikteligini gdsteren bir eser igin
kullanilabildigi gibi, diger disiplinleri igeren sanatsal eserleri igin de kullandigi goriilmektedir. Ornegin Yeni
Medya Sanati olarak adlandirilan, bilim ile sanatin birlikteliginden olusan bu alan melez sanat hybrid art olarak
nitelendirilmektedir. Genel olarak; her farkli iki seyin kiiltiirel, toplumsal vb. etkilerle bir araya gelerck ya da
getirilerek, ikisine de benzer ve ayni zamanda onlardan farkli {igiincii bir yapiyr nitelemek icin kullanildig:
sOylenebilir.

Kiltiirel melezligin 6znede uyandirdig1 duygulanimlara iligkin, ona kars1 ya da ondan yana olma durumlari
olan, Zygmunt Bauman tarafindan ortaya atilan Mixophobia ve Mixophili kavramlarina deginmek yerinde
olacaktir. Melezlesme korkusu olarak adlandirilan Mixophobia, toplumun belli bir kesiminde kendi kiiltiirleri
igerisinde yasayan insanlarin farkli kiiltiirel o6zellikler gosteren diger insan tiplerini ve yasam tarzlarim
kabullenmeyisleri olarak tanimlanabilir. Ayrimcilig1 giiclendiren bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Kavramin edimi
olan korku ise asimilasyon kaygisi ile iligkilendirilebilir. Melezlesme sonucunda kendi kiiltiirlerinin; dil, din, 1rk,
gelenek, sanat vb. alanlarda diger kiiltlirlerle kurdugu yeni baglar neticesinde asimile olma tehlikesi ve ortaya
¢ikacak yeni melez kiiltiiriin “eski”nin geleneklerini tasimayacagi endisesinin, “bugiin”den gelecekteki bir “o
giin”e bakan insanlar1 mixophobic bir tavra yonelttigi sdylenebilir. Bununla beraber benzerleriyle birlikte yasama
istegi, bireyleri sehirler icerisinde belli bdlgesel ayrimlara itmistir. Ozellikle gelismis bat1 toplumlarinda gériilen
Cin mabhallesi, Tiirk mahallesi vb. olusumlar bu goriisii desteklemektedir. Benzer olarak “Sehir, miksofobi kadar -
eszamanli olarak- miksofiliye de yol acar. Sehir yasami i¢sel olarak ve ¢aresizce miiphem bir olaydir (Bauman,
2012: 157).” Adi gegen Mixophili ise melezlik sevgisi olarak nitelendirilen bir diger kavramdir. Din, dil, 1rk,
sanat vb. alanlardaki kiiltiirel gesitliligi destekleyen, ortaya ¢ikma ihtimali olan yapida ve bu siire¢ igerisinde
farkli gelecek vaatlerini dngdren bir tavir olarak nitelendirilebilir. Ozellikle sehirlesme sonucunda birlikte
yasamaya aligan farkli kiiltiirlerden 6znelerde mixophilic bir tavra yonelis de goriilmektedir. Tarihte Istanbul,
Hatay, Kudiis vb. sehirlerde goriilen farkli kiiltiirel degerleriyle birarada yillar boyunca yasamis olan toplumlarin
varligi, giiniimiizde de megakentlerde kendisini gostermektedir. Bir sehri cazip kilan, onun biiyikligi ve
heterojen yapisidir.

Cagdas sanattaki melezlesme kavramina ge¢meden Once bunun altinda yatan Kolonyalizm, kiiltiiralizm ve
cokkiiltiirliilik gibi toplumsal déonem ve kavramlari anlamak, konunun genel olarak kavranabilmesine yardimci
olacaktir.

Kolonyal donemde Bati Avrupa tarafindan dogu toplumlar: iizerinde kurulan hakimiyet, dogal zenginlikleri
gasp etmenin digsinda kiiltiirlerinin de cazip hale getirilmesine sebep olmustur. “Avrupa oteki kiiltiirleri
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kesfettikce, bir yandan da kendi uygarligini kesfetmektedir (Artun, 2018: 18).” Bu baglamda Avrupa, Dogu ile
kendi kiltiir 6zelliklerini kiyaslamasi sonrasinda kiiltiirel bir hiyerarsi kurmaktadir. Kiiltiirel ve sanatsal
nesnelerin toplanarak bati avrupaya tasinmasi ise evrensel bir anlati yaratma adina mesrulagtirilir. Eski diinyanin
kolonyalist anlayisindan ziyade giiniimiizde kiiltiiralist bir tasarimin hiikiim stirdigiine deginen Artun (2018:11),
Kiiltiiralizm’1, bu tasarimin bir rejimi olarak nitelendirmektedir. Kiiltiiralizm daha genis ¢ergevede, modern bati
toplumlarinin kolonyal toplumlardaki kiiltiirel degerlerinin (gelenekleri, yemekleri, kiyafetleri, sanatlari,
mekanlar1 vb.) taninmasiyla, kimlik baglaminda kendi yerini ve “Gtekiler”in yerini yeniden diizenlemesi,
siniflandirmasi ve sunmasi olarak nitelendirilebilir. Ayn1 zamanda kiiltiir politikalar1 iizerinden insa edilen bir tiir
kimliklestirme siireci de denebilir. Bati toplumlarinin bu tir kiiltiiralist eylemleriyle kolonyal toplumlarla
arasinda gergeklesecek melezligin de tohumlarini atmis oldugu sdylenebilir. Batt Avrupa’nin “dtekilerin” kiiltiirel
degerlerine sahip ¢ikan, kabul eden bir yapiya biiriinen ve bunu bir arag olarak kullanarak “dtekiler” iizerindeki
hakimiyetini kamufle eden bir rol edinmekte oldugu sdylenebilir. Batili olmayan devletlerin hali hazirda devam
eden batililagsma siirecleri icerisinde, kiiltiirleri pazarlanan bu toplumlarin 6tekilik 6zellikleri daha da
saglamlastirilmakta ve kendilerine dahi egzotik goriinmeleri saglanmaktadir. Kolonyal siirecin yerini Globalizme
birakmasi tizerine Artun (2018:25) su climleleri kullanir;

Globalizm ekonomik oldugu 6lgiide kiiltiiralist bir olusumdur. Modernligin kaybetmedigi biitiin
kiiltiirel farkliliklarin igerilmesini ve piyasaya eklemlenmesini gerektirir. Kendi merkezinde yekpare
bir uygarlik tasarimlayan Avrupamerkezci kolonyalizmin “Batihilastirdigr” “Oteki”lere ait biitiin
yerel/etnik/dinsel/cinsel kimliklerin esitligini ve hiikiimranligini 6ngoriir (Artun, 2018: 25).

Globalizmin, kiiltiralizmi de igerisine alan kapitalist bir eklenti olmas1 ¢okkiiltiirliiliik politikalar1 ekseninde
daha net anlagilmaktadir. Bir toplumda farkli kiiltiirlerin bir arada yasamasini onaylayan, farkliliklarin birbirine
engel olmayacagini iddia eden, bir kimligin baska bir kimligin varligina tehdit olmadigin1 ileri siiren yaklasim
bi¢imi olarak adlandirilan ¢okkiiltiirliiliik, postmodernizm sdylemleri arasinda yer alir ve melezlik sevgisi olarak
nitelendirilen mixophili’yi -6zellikle ekonomi politikalarint desteklemesi 6zelligiyle- tam merkezinde
konumlandirir. Kiiresel politikalarin, kolonyalizm ve kiiltiiralizmi izleyen cokkiiltiirliiliik tizerinden seyretmesi,
bienallerde sikg¢a karsilasilan bir durumdur. Konu {izerine Artun; “Cokkiiltiirliliik [...] kiiltiiriin popiilerlesmesi ve
endiistrilesmesinde, dzellestirilmesinde ve kitle kiiltiirlinde cisimlesir. Cokkiiltiirliilliigiin hem sergilenip hem de
imal edildigi en yetkin ve asir1 (miifrit) sayheler herhalde bienallerdir.” yorumunda bulunur.

Giintimiize kapitalizmin ve neo-liberal politikalarin hiikiim siirdiigii, cagdas sanatin da merkezi olarak kabul
edilen “bat1”, ekonomi, sosyoloji, siyaset vb. alanlarda oldugu gibi kiiltiirel ve sanatsal alanda da batili olmayan
ya da otekilestirilen diger toplumlar lizerindeki baskinligini devam ettirmektedir. Bununla birlikte ¢agdas sanatin,
sanat1 fildisi kulede korunan ruhani bir disiplin olmaktan ¢ikararak “dteki” toplumlarin da kiiltiirel ve sanatsal
degerlerini yansitan bir araci olarak goriilmekte oldugu sdylenebilir.

Eski Yugoslav 0zyonetimci-sosyalizm modelinin, “Bati” nin neo-liberal politikalar1 ekseninde pazar
sosyalizmine donilisiim siirecine girmesi, Yugoslavyanin dagilmasina, Slovenya, Hirvatistan, Bosna Hersek,
Sirbistan, Kosova, Karadag, Makedonya gibi Balkan iilkelerinin bagimsizliklarini ilan etmelerine sebep olmustur.
Ekonomik ve politik sebepler yiiziinden bagimsizliklarini ilan eden bu devletler, yine benzer sebeplerden otiirii
Avrupa Birligi’ne dahil olma siireci yasamaktadirlar. Hem béliinmeleri hem de kimilerinin AB gibi farkli bir
bilinye altinda toplanmalari neticesinde, kiiresellesme ve ¢okkiiltiirliiliik kapsaminda 6z kimlikleri, kiiltiirleri ve
dolayisiyla sanatlarinin da melezlesmekte oldugu séylenebilir. Bu baglamda ¢agdas Balkan sanatgilari, sunduklari
kiltir ve kimlik mefhumlarin: igsleyen ¢agdas sanat 6rneklerinde melezlestirildiklerine, otekilestirildiklerine ve
arada kalmigliklarina géndermede bulunan etnik-politik igler ortaya ¢ikarmiglardir.

Sanatgilarin edindikleri, edinmeye calistiklar1 ya da yadsidiklart yeni fakat muglak Avrupali kimlikleri ve
kendi 6z kimliklerinin birlikteligiyle iiretilen isler neticesinde melezlesen bir avrupa sanati sanat ortaya ¢ikmistir.
Bununla beraber “[...] heniiz tam anlamiyla oturmamis ama yine de Avrupali olan bir mekanda, yeni Avrupa
kimligi kurgusu ile gercekligi arasinda istikrarsiz bir iliski kurma ve icra etme (Suvakovi¢, 2018: 189)” islevini
yerine getiren bu sanat¢ilarin islerini Suvakovi¢, melez; yerel ve kiiresel gondermelerini ise istikrarsiz bulmaktadir
(Suvakovi¢, 2018: 190).

Bati merkezci sanat anlayisinin piyasayla olan bag: yiiziinden adi gegen melezlesmeye maruz kalmak zorunda
olan avrupa sanati, melezlesmedeki “6teki” ortagi olan Balkan sanatlarin1 da piyasaya dahil etmek igin c¢aba
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harcamaktadir. “Balkan {ilkelerinin sanat ortami kiiresel sanat piyasasiyla kaynastirilmaya ugrasilirken, bir¢ok
kurum ve kiiratér de bu baglamda Balkanlar’i yeniden tanimlama yarisi igine girer. Bu yeniden tanimlanma
Balkanlar’t ve Balkan sanatini yeniden kesfetme anlamina gelir. Boylece Balkanlar’in ve Balkan sanatinin tarihi
yeniden kurulmaya baslar (Can, 2011).”

Suvakovi¢’e gore (2018:190); “Sanat yapitinin ontolojisi, gozle goriiliir bir morfoloji kazaniyor: (a) yeni medya
(ulus-asir1) + (b) yerel (bolgesel) temalar = (c¢) kiiltiiriin silinmis izlerinin sunumu (Suvakovi¢, 2002). [...]bir tutam
dijitallik, tizerine bir tutam etnisite ve bol miktarda sdylemsellik, iste size yerel ile kiireseli yapilandiran melez
Avrupa eseri olarak yeni Balkan eseri.

Caligmanin devaminda ¢okkiiltiirliligiin islendigi, baz1 bienaller ve sergilerde yer alan Balkanlar’daki kimlik
ve etnisite sorununu ele alan, ad1 gegen balkan ¢agdas sanatindan 6rnekler {izerinde durulacaktir.

Suvakovié’in “Balkan sanatina hasredilmis ii¢ sergi (Suvakovié, 2018: 189)” olarak niteledigi; 2002 yilinda
Graz’da diizenlenen Balkanlar'in Izinde, 2003 yilinda Klosterneuburg'da diizenlenen Bal ve Kan: Gelecek
Balkanlar’da ve 2003 yilinda Kassel'de diizenlenen Balkan Gegidinde: Bir Rapor adli sergilerinde yer alan bazi
ornekler Cokkiiltiirliliigiin ve dolayisiyla melezligin islerligini ve realitesini sorgulamaktadir. Caligmalarin,
ozellikle ad1 gegcen melezlesmenin Bat1 Avrupa merkezinde ve baskinligiyla gergeklesmesine elestirel bir yapida
diizenlendigi sdylenebilir.

Resim 1: Mladen Stilinovic, ingilizce konusamayan sanatc1 sanatgi degildir, 1994.

2003 yilinda Viyana’da diizenlenen Bal ve Kan: Gelecek Balkanlar’da adli sergide yer alan Hirvat kavramsal
sanat¢1 Stilinovic, bir pankartin ortasina slogan gibi yazdig1 bu yaziyla, kiiresel sanat diinyasinda ortak bir dil
haline gelmis Ingilizcenin, Bat1 tarafindan, Batili olmayan bir sanat¢1 kimliginin taninma ve bilinmesinde bir 6n
kosul olarak goériilmesini elestirmistir. Konu {izerine Artun (2018:36), “[...] Ingilizcenin global piyasa dili haline
gelmesi, zor bela yasamini siirdiiren kimi nadir dilleri yok etmenin yan1 sira, hemen her dili de fukaralastirmis ve
bozmustur.” yorumunda bulunur. 1960’lardan beri Hirvatistan’da Bati Avrupali sanatgilardan daha az aktif ve
sanatsal olmayan sanatg1 ise; sanatin “bilyiik anlati”sin1 gergeklestiren kapitalist kesimin dili olarak ingilizcenin,
kimin bir sanatgi olarak kabul edilebilecegi taniminda belirleyici oldugunu vurgular (http://www.global-
contemporary.de/en/artists/12-mladen-stilinovic 26 Nisan 2019). Calisma, Orta Avrupa veya Dogu Avrupa
makro/mikro-kimliklerinin karst karsiya geligini gosteren bir eser olarak nitelendirilebilecegi gibi ayni zamanda
sanat¢inin, Bati Avrupanin sanat diinyasindaki baskinligini, belirleyici/baskin bir kiiltiir iirini olan “dil”
iizerinden elestiren bu calismasi, kiiltiirel melezlesmenin, batinin sartlarinda ve baskinliginda gerc¢eklesen bir
taktik oldugu disiincesiyle de ortiismekte oldugu sdylenebilir.
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Resim 2: Tanja Ostoji¢, AB pasaportlu bir es artyorum, 2000-2005.

Bes yillik siire¢ icerisinde —resimdeki ¢iplak fotografini da igeren- “AB pasaportlu bir es artyorum” ilaniyla
500°tin iizerinde basvuru alan sanatci, gelen basvurulardan biriyle (Alman Kiirator K.G.) evlenmistir. Siireg
igerisinde birgok kez gecici ikdmet izni alan sanatgi, kalict AB oturma iznini alamamis ve akabinde bosanmistir.

Estetik standartlara uyan bir evlilik fotografi yerine, konsantrasyon kamplarindaki magdurlar1 andiran bir
sekilde basi tras edilmis, ¢iplak bir fotografindan olusan reklam panosuyla, bes yillik siire¢ igerisindeki vize
bagvurulari, fotograflar, belgeler, e-postalar ve yazismalari igeren medyumlari Berlin’de bir sergide sunmus ve bu
sergiyi bir boganma kutlamasi olarak nitelendirmistir.

Caligmasi lizerine Ostoji¢ su yorumda bulunmaktadir; “Proje, Avrupa Birligi Gé¢men Politikalarini, aslinda
AB’nin AB iilkeleri olmayan diger {ilke vatandaslarinin {izerinde uyguladigi biyopolitikalar1 hedef almaktadir
(Goethe-Institut, 2019).” Ad1 gecen biyopolitikalar, avrupa merkezci ve ekonomik ¢ikarlara dayanan gostermede
mixophilic tavrin birer alt metni gibi okunabilir.

Resim 3: Maja Bajevic, Isteki kadmlar - Yikama, 2001.

7. Istanbul bienali kapsaminda sunulan “Isteki kadimlar - Yikama”, Istanbul’da bir hamamda, Bosnali sanatc1
Maja Bajevic ve iki Srebrenitsa miiltecisi kadinin, Yugoslav komiinist devrimei lideri Tito’ya ait “Yiiz yi1l baris
olacakmis gibi yasariz fakat yarin savas olacakmis gibi kendimizi hazirlariz”, “Yasasin silahli kardeslik ve
milletimizin birligi!” ve “Bizimki gibi gencligi olan bir iilke, gelecegi i¢in endiselenmemelidir” gibi sloganlarin
islendigi kumaslar1 ahsap kiivetlerin igerisinde elleriyle yikamalarindan olusmaktadir. Kumasglar pargalanmaya
baslayana kadar yikanmis fakat iizerindeki sloganlar okunur kalmaya devam etmistir. Eski Yugoslavya’nin
parcalanmasina bir metafor olarak gonderme yapan c¢alismanin, ondan kalan fikirlerin ya da anilarin istemsiz bir
sekilde varligin1 devam ettirdigine isaret etmekte oldugu sdylenebilir. “Kayip, sinir digt etme ve yer degistirme,
insanlarin hatiralarina kazinmistir. Unutma ve bastirmanin totaliter egilimlerini sok eden hafizanin yikic1 enerjisi,

847



Ozaras, Mustafa Emrah. “Cagdas Balkan Sanati Orneklerinin Melezlik Kavrami Uzerinden Kiiltiiralizm ve Cokkiiltiirliilik Baglaminda incelenmesi”.
ulakbilge, 42 (2019 Kasim): s. 843-851. doi: 10.7816/ulakbilge-07-42-07

siirsel zuliim dolu bu sanatsal ¢calismada okunabilir (Haitzinger, 2003)”

Resim 4: Nedko Solakov, Siyah ve Beyaz, 1998.

“Siyah ve Beyaz”; iki kisinin giin boyu ve sergi boyunca her giin molalarla tekrar eden, sergi alanindaki duvari
siyah ve beyaza boyamalarindan olusan bir performanstir. Saat yoniinde bir boyama gerg¢eklesir. Biri duvari bir
taraftan beyaza boyarken digeri siyaha boyar; dolayisiyla siirekli birbirlerinin boyadiklar1 alanlar1 boyarlar.

Insan eyleminin sonsuz bir bosluguna dair bir alegori olarak niteyebilecegimiz ¢aligma igin Redzisz (2012) su
yorumda bulunur: “Siyah ve beyaz arasindaki monokrom bir ikili yerine, soyut sigramalar ve zemindeki boya
damlalar1 bize grinin araya giren golgelerini hatirlatir. Bu basit ama derin varolugsal ¢alismay1 daha agiklayici ve
etkili metin tabanli ¢alismalarin yaninda gordiigiimde diisiinmeden edemedim: eger ¢ok fazla satir yazilmissa,
satir aralarini okumaya ihtiya¢ var m1?” Redzisz’in yorumundaki grinin golgeleri ya da satir aralar1 kavrami,
arada kalmig melezlestirilmenin ve melezlerin gérmezden gelinmelerine birer génderme olarak okunabilir. Ya da
baskin anlatilar arasinda anlamu yitirilen olgular olarak.

'Y

Resim 5: Selja Kameri¢, Bosnah Kiz, 2003.

13{05&::‘»: )"

Bosnali Kiz Kameri¢’in kendi portresi iizerine yerlestirdigi bir grafitiden olusuyor: “dissiz...? biyikli...? les
gibi kokuyor...? bosnali kiz!” Bu metin, savas sirasinda Bosna-Hersek’te bulunan Birlesmis Milletler Koruma
Giiclinde gorevlendirilmis Hollandali bir asker tarafindan duvara yazilmis.

Yerel zevk ve kiiltiirel kimlik kavramlar1 arasindaki melezlesme durumlariyla ilgilenen c¢alismanin bolgede
sirdiiriilen kozmopolit — ilkel, kentsel-kirsal, Avrupa-Balkanlar, iistiin-diigik gibi bir dizi karsitlig1 harekete
gecirdigi diisiiniilebilir. Yine de, Kameri¢’in, Bosna’nin temsilcisi olarak yaptigi ¢alismalarin merkezinde baska
bir anlam katmani ortaya ¢ikmaktadir. Bosnali kiz teriminin, etnik kokenlerine bakmaksizin tiim gen¢ bosnali
kizlar1 simgelemekte oldugu sdylenebilir. Calismaya yerlestirilen grafiti ise Birlesmis Milletlerin korumasi altinda
bulunan Srebrenica gogmen kadinlarina gonderme yapmaktadir. Kameri¢’in bu ¢alismasi, grafiti yazarinin halka
kars1 kiiltiirel cehaletine, duyarsizligina ve melezlik korkusu olarak nitelendirilen mixophobia’ya isaret etmekte
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oldugu soylenebilir.

“Bosnali Kiz”, Uluslararast toplumun Srebrenitsa katliami sirasindaki basarisizliklarina dair ¢arpict bir
suclama olarak nitelendirililebilir. Birgok Avrupa iilkesinde sergilenen bu ¢aligma, Bat1 Avrupanin kiiltiir ve sanat
araciligiyla “yeni bir umut insa etme stratejisi; Balkan sanati ile Bati Avrupa sanatini, bati ¢agdas sanati
ekseninde melezlestirmesinin bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Resim 6: Selja Kameric, AB vatandaslar1 / digerleri, 2000.

Sanat¢inin, Slovenya-Ljubljana’da ger¢eklesen Manifesta 3 sergisi i¢in diizenlenen isi, Ljubljana’nin tarihi
kismi ile sehir merkezini ayiran ikonik “ii¢ koprii” ilizerine yerlestirilmis, yayalarin rutin koprii gegislerini sinir
gecis eylemine doniistlirmistiir.

1995 yilinda Schengen boélgesinin olusturulmasindan sonra Avrupa iki bdlgeye bolinmiistiir; Neredeyse
sinirsiz hareket kabiliyetine izin veren i¢ iiye devletleri bolgesi ve uluslararasi hareketi yiiksek seviyede kisitlayan
tiye olmayan bolge. “AB vatandaslari / digerleri”, bu bolinmenin etkisine géonderme yapmaktadir. Caligsma,
Avrupa Birligi ile 'digerleri' arasindaki boslugu tanimlamakta ve go¢menlerin gelip-gegiciligine isaret etmektedir.

Uro§ Cvoro, Gecisken Estetik: Avrupanin Kiyisinda Cagdas Sanat (Transitional Aesthetics: Contemporary Art
at the Edge of Europe) adli ¢calismasinda, eski Yugoslavya’nin sembolik hiyerarsisinde Slovenya’nin, -kiiltiirel,
sosyal ve politik liberalizmi temelinde- tarihsel olarak en ‘Avrupali” cumhuriyet oldugunu vurgular. Ona gore,
Avrupaliliga dair bu bildiri Yugoslavya’nin ardindan bir kimlik insa etme araci olarak kullanilan bir ara¢ haline
gelmistir. Akabinde ilkelliklerine ve avrupaliliklarina bakilarak bir siralama sistemi kurduklarindan bahseder:
Slovenya i¢in Hirvatistan, Avrupaya ait olmayan ilkelligin cografi ve sembolik baslangicidir, Hirvatistan igin ise
ilkel balkanlarin baslangicinda Sirbistan vardir. Sirbistan i¢in de “kara balkanlar”in siniri Kosova’da baslar.
“Avrupaliligin sembolik hiyerarsisi i¢sellestirildik¢e, bolgedeki jeopolitik iligkiler, kap1 bekgiligi séylemiyle ifade
edilmektedir (Cvoro, 2018: 38).

Buradan bakildiginda Kameric’in ele alinan ilk ¢alismasi olan, Bosnali Kiz’da oldugu gibi bu ¢aligmasinda da
otekilestirmenin elestirisi agik bir sekilde anlagilmaktadir.

AB vatandaglart / Digerleri, Balkanlarin kendi ig¢indeki bu sembolik hiyerarsisine goénderme yaptig1 gibi,
havayolu araciligiyla Manifesta 3’e gelenlere de uygulanan - Uluslararasi seyahatlerin bu jeopolitik hiyerarsisini
ya da “digerleri’nin hissettigi ikinci sinif nesne yerine koyulma duygusunu, bu sinifa dahil olmayan “ayricalikl1”
bireylere de hissettirmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Sonuc¢

Kolonyalist ve Kiiltiiralist bir hakimiyet sonucunda kendi kiiltiiriinii de kesfeden ve kiiltiirler arasinda bir tiir
hiyerarsi kuran Bati Avrupanin; ekonomik olarak somiirdiigii toplumlarin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini de
doniistiirdigili, onlara birer kimlik atfettigi ve kendi merkeziyet¢i konumlarini destekleyen bir melezlesmeye
maruz biraktig1 goriilmektedir. Uzunca bir siire egzotik toplum ve nesneleri olarak goriilen bu farkl kiltiirlerin
hem toplumsal hem sanatsal kabulleri, ¢okkiiltiirliiliik politikalart ekseninde tartigsmali bir sekilde gergeklesmistir.
Ekonomik ve politik ¢ikarlar neticesinde “Kabul” edilinceye kadar kendilerinden daha modern yenidiinya
tarafindan modernlestirilen ve melezlestirilen bu toplumlarin giderek o&zkiiltlirlerine yabancilastiklar
anlasilmaktadir. Bu toplumlarin ¢ikar iligkisine biiriinmiig sahte kabulleri, kendilerine yabancilasan fakat onlardan
da olamayan toplumlara doniismelerine sebep olmustur.

Cokkilturliiliik politikalar: igerisinde Balkan toplumlarinin melezlesme durumuna, aslinda 6yle olmadigini
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niteleyen ve Bat1 Avrupa tarafindan “kabul”ii mesrulastiran “umudu icra etme pratikleri (Suvakovié¢, 2002: 190)”,
ele alinan sanat eserlerinde kendisini gdéstermektedir. Balkan sanat¢ilarinin kendileri i¢in dahi egzotiklesmis 6z
kiltiirlerini ele aldiklar1 sanat yapitlarinin disinda, Postsosyalist doniisiimleri sonrasinda Bati Avrupa tarafindan
nasil gorildiikleri tizerinde duran islerin de yapildig1 goriilmektedir. Cok kiiltiirliiliigii “kabul eden” bir sistemin
baskin kiiltiir 6gelerinden biri olan dil {izerinde ayni ¢esitliligi benimsememesini elestiren sanatsal isler oldugu
gibi, “kabul” oyununun Ortiisii altindaki hakikati ortaya ¢ikarmak amaciyla “6teki” mefthumu iizerinde duran
sanatgilar oldugu da anlasilmaktadir.

Balkan sanat1 fikrinin, Batinin Balkanlarla iliskisi, Postsosyalist doniisiimlerin tamamlanmasi ve Tirkiye ve
Yunanistan gibi toplumlarin uygarlik bariyeri olarak yapilandirilmasi kosullar1 altindaki siiregte ve kiiltiirel-
sanatsal bolgesellestirmenin kurgusallastirilmasindan ve ideolojilestirilmesinden tiiredigini sdyleyen Suvakovié
(2002: 196), Balkan sanatin1 kastederek; 20.ve 21.yiizyilin basinda teshir edilen gii¢ ya da zayifligin Balkanlarda
kapitalizmin genislemesinin vazgecilmez bir unsuru olarak niteler. Ona gore isin gercegi; “[...] sanat¢ilarinin ve
sanatsal modellerinin timiiniin bedenleri, kapitalizmin farkli evrelerdeki zayiflamalarinin ya da 6telemelerinin
bedenleriydi.”

Bu baglamda, kapitalizm ve neoliberal politikalar araciligiyla “dteki, 6liimciil, Avrupanin baska yerlerinden ve
melez” gibi goriilmesine sebep olan ve sadece bu tarz giigsiizliik teshiri yapan ¢agdas sanat unsurlari araciligiyla
varligini siirdiiren Balkan sanatinin, gelecekte nasil sekillenecegi de Bati Avrupanin hem i¢ hem de dig ekonomik
ve kiiltiirel polikalarinin yapisiyla etkilesimli bir sekilde ger¢eklesecegi ongoriilebilir. Cokkiiltiirliiliikk ve melezlik
anlayisinin yerellestirme pratikleri sonucu sanatlarindaki kendi varliklarini dzkiiltiirlerinde arayan bu sanatcilarin
ozleri ve kiiresellestirilmeleri arasindaki ¢atismadan dahi fayda saglayan ve otekini 6teki kilmaya devam eden
“Bati”’nin kabil sistemini etik ac¢idan sorgulamak, kiiltiirel ve sanatsal acgidan gerekli ve oncelikli olarak
gorilmektedir.

Sonug¢ olarak, Balkan sanati Avrupa merkezci ¢okkiiltiirliilik ve melezlestirme anlayisina karsi bir durus
sergilemektedir. Ayn1 zamanda kendi kiiltiirlerindeki melezlesmeyi higbir baski altina girmeden istendik bir
sekilde kabul ettikleri de goriilmektedir. Bir digerini 6tekilestirmeden farkli din, dil, irk ve kiiltiirlerin birlikte var
olduklar: toplumlarda siiregelen ¢atigmalar, bu melezlesme iitopyasinin ¢ok da kolay olmadiginin birer gostergesi
olarak nitelendirilebilir. Bununla beraber ¢atisma kavraminin da gelismenin, demokrasinin ve ilerleyisin temel bir
etkeni oldugunu unutmamak gerekmektedir.  Cokkiiltiirliliigiin baskin bir toplum yararma bir potada
eritilmesinin, melez ve tek bir kiltir yaratacaginin anlasilmasi gerektigi gibi, kiltirlerin bir araya
gelmeyislerinin, ¢atiyma mefhumundan -dolayisiyla gelisme ve ilerlemeden- kagmay1 tetikleyeceginin anlasilmasi
da gerekmektedir.
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EXAMINATION OF CONTEMPORARY BALKAN ART
EXAMPLES IN THE CONTEXT OF CULTURALISM AND
MULTICULTURALISM THROUGH THE CONCEPT OF
HYBRIDISATION

Mustafa Emrah OZARAS

Abstract

The hybridization process in art took place in a historical process like other cultural hybridizations such as language,
religion and race. The colonialist period specially can be described as the peak of hybridization in European art. The
hybridization process of contemporary balkan art has been shaped historically in relation to social periods and concepts
such as colonialism, culturalism and multiculturalism. Balkan artists approached this process through the concepts of
language, identity and ethnicity and emphasized the notions of being european - not being european and marginalizing.
In this context the purpose of the study is discussing the hybridisation process between Contemporary Balkan Art and
the Europan based art and the results of this process over discussing the notion of the hybridisation itself and to
examine the effects of this process on selected examples of Contemporary Balkan art.

Keywords: Hybridisation, Contemporary Balkan Art, Europan Based Art, colonialism, culturalism, multiculturalism
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