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Oz

Komedinin tarihsel seriiveninin incelendigi kaynaklarda “komedya”, “giildiirii”, “komedi” gibi ¢esitli kavramlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Izleyiciyi giildiirmeyi amaglayan komedi, sinemanim baglangicindan itibaren giiniimiize
kadar biiyiik ilgi gormiis ve sinemanin temel tiirlerinden biri olmustur. insan1 toplumsal hayat igerisinde degerlendiren
komedi, rasyonel ve nesnel yonelisi ile toplumu en gergek goriintiisiiyle aksettirebildigi gibi toplumun sorunlarina isaret
ederek elestiri getirmekte ve bu sayede toplumsal bilinglenmeye katkida bulunmaktadir. Bu duruma diyalektik agidan
bakildiginda bir anlamda komedi hayat; hayat da komedidir. 1970'lerden giiniimiize kadar uzanan siiregte, Tiirkiye'de
yasanan siyasal, askeri ve teknolojik geligmelerin sosyal, kiiltiirel, ekonomi vb. alanlar1 etkiledigi gibi Tiirk sinemasim
da etkiledigi goriilmektedir. Bu ¢caligmada, 1970'lerden giiniimiize kadar yasanan toplumda meydana gelen degisimlerin
dogrultusunda ve kiiltiirel yap1 ile etkilesim igerisinde olan Tiirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal
degisimlerini ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir.
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Giris

Komedinin tarihsel seriiveninin incelendigi kaynaklarda “komedya”, “giildiri”, “komedi” gibi cesitli
kavramlarin kullanildigi goriilmektedir. Komedi antikiteden giiniimiize kadar felsefeciler, diisiiniirler, yazarlar
tarafindan tanimlanmaya g¢alisilmistir. Modern diisiinceye gore komedya, entelektiiel ve uygar bir bakis acisinin
hakim oldugu bir sanat tiiriidiir. insan1 toplumsal hayat igerisinde degerlendiren komedi, rasyonel ve nesnel
yoneligi ile toplumu en ger¢ek goriintiisiiyle aksettirebildigi gibi toplumun sorunlarina isaret ederek elestiri
getirmekte ve bu sayede toplumsal bilinglenmeye katkida bulunmaktadir. Bu durum diyalektik olarak
degerlendirildiginde bir anlamda komedi hayat, hayat da komedidir. Bu ¢alismada, 1970'lerden giiniimiize kadar
olan siiregte Tiirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal degisimi incelenmistir. Bu inceleme yapilirken
1960 ve 70 kusaginin toplumsal politikalar1 yeniden iiretme ve bunun mizahini olusturma cergevesinde iilkede
yasanan ekonomik, sosyal, siyasal gelismeler ele alinarak komedi karakterlerine etkileri arastirilmistir. 2000'li
yillarin Tirkiye'sinde yasanan kiiresellesme ve neoliberal politikalarin uygulanmasiyla degisen yasam
pratiklerinin komedi sinemasina etkisiyle komedi karakterlerinde yasanan toplumsal degisimler ele alinmistir. Bu
¢alismada 6rneklem olarak belirlenen filmler ¢alismanin arastirma kismini olusturmaktadir. Filmler anlati analizi
ve betimsel analiz yontemleri kullanilarak incelenmistir.

Amacg ve Yontem

Geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarindan, mizah geleneginden giiniimiize kadar gelen ve Tiirk sinemasinda ortaya
¢ikan komedi karakterleri yasanan toplumsal degisimlerden etkilenerek, her dénemde farklilik géstermektedir.
1970'lerden giiniimiize kadar uzanan siiregte, Tirkiye'de yasanan siyasal, askeri ve teknolojik gelismelerin;
sosyal, kiiltiirel, ekonomi vb. alanlar1 etkiledigi gibi Tiirk sinemasini da etkiledigi goriilmektedir. Bu ¢aligmada,
1970'lerden giiniimiize kadar yasanan toplumsal degisimlerin dogrultusunda, kiiltiirel yap ile etkilesim igerisinde
olan Tirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal degisimlerini ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir.

Arasgtirmada nitel analiz tiirlerinden anlati (narrative) analizi ve betimsel analiz yontemleri kullanilmigtir.
Edebiyat, tarih, sosyoloji, televizyon dizileri ve sinema filmleri gibi ¢ok farkli alanlar, anlati analizinin
konusu/sorunu olarak ele alinabilir. Anlati analizi, 6ykiiyli anlatanin ve hikayenin/anlatinin yapisi, hikdyedeki
karakterler, hikaye kodlar1 ve metaforlari gibi bir ya da birden ¢ok 6genin ¢oziimlenmesi ile gergeklestirilen
niteliksel bir arastirma yontemidir (Erdogan, 2012: 138-147). Anlat1 analizi yapan arastirmaci, bir konuya veya
duruma iliskin anlam olusturmak i¢in Oykii anlatanin deneyimlerini ve kosullarini birbirine nasil bagladigina
bakmaktadir (Sardagi, Yilmaz, 2017: 91). Anlati arastirmalarinda Oncelikle arastirma amacinin, bu arastirma
kapsaminda incelenecek olayin ve arastirma sorulariin belirlenmesi gerekmektedir (Biiytikoztirk vd., 2017:
284).

Calismada, Tirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal degisimleri incelenmistir. Karakterler,
edebiyat, dram ve sinemadaki bir diger ortak inceleme konusudur. Karakterler anlati iizerine olan veya olmayan
tim filmlerde rastladigimiz bireylerdir. Bu bireyler ister ana karakter ister yan karakter olsun, filmin eyleminin
yani sira, temalarini da olusturmaktadir. Bir filmi incelerken genellikle yalnizca karakterlere ne oldugu ya da nasil
bir degisim gosterdikleri tizerine odaklanilmaktadir (Corrigan, 2008: 65). Cok katmanli bir karakter dort 6geden
meydana gelir: Kim (karakter kimdir?), Ne (karakterin istedigi nedir?), Nigin (karakter onu nigin istemektedir?),
Nasil (karakter onu nasil elde etmektedir?) (Seger, 2015: 171). Betimsel analiz ise verilen bir durumu
yapilabildigince eksiksiz ve Ozenli bir bi¢imde tanimlayan (Biyiikoztirk vd., 2017: 24), gesitli veri toplama
teknikleri ile elde edilmis verilerin daha dnceden belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igceren
bir nitel veri analiz tiiriidiir (Ozdemir, 2010: 336). Bu calisma kapsaminda yukarida acgiklanan iki analiz yéntemi
kullanilarak Tiirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal degisimleri agiklanmaya c¢aligilmistir.

1970'lerden Giiniimiize Tiirkiye'nin Toplumsal Degisimiyle Etkilesim Siireci Cercevesinde Tiirk
Komedi Sinemasi

Tiirkiye'de askeri ve siyasi nedenlerle, ekonomik, toplumsal ve sosyal acidan bir¢ok degisimin ve yeniligin
yasandigi 1960 ve 1980 yillar1 arasi, Tiirk sinemasi agisindan da biiyilk 6nem tasimaktadir. 1970'li yillar
Tirkiye'de iktidardaki Demirel hiikiimetine verilen askerl muhtirayla baslamistir. 1970'li yillar Tiirkiye'de
paradokslar donemidir. Bu yillar, hak-6zgiirlik miicadeleleri ve ekonomik sikintilarla savag yillaridir. Bir yanda
kaos ve kargasa diger yanda umut vardir. Ortamin paradoksal yapisi, 1970'ler sinemasinda da kendini
gosterecektir (Esen, 2010: 130-131).
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1960 ve 1970'li yillarda toplumda yasanan gog, sanayilesme ve kentlesme olgular: sinifsal farklarin belirginlik
kazanmasina neden olarak Tiirkiye'nin kiiltiirel yapisinda biiyiik bir degisim meydana getirmistir. 1970'li yillarda
Tirk sinemasini inceledigimizde iki zit sinemasal yapinin agirligi vardir. Bir tarafta toplumsal sorumluluklar
sonucu lretilen “elestirel siyasal filmler”, tam karsi tarafta ise, “seks filmleri” iiretilmistir. Bu filmler disindaki
diger filmleri anlamli gruplara yerlestirmeye ¢alistigimizda iki agirlikl tiir olarak “komedi filmleri” ve “tarihsel
kostiime avantiir” filmleri karsimiza ¢ikmaktadir (Esen, 2010: 159-160). 1960'l1 yillarin toplumsal hareketlerinin
ozellikle 1970'lerin ilk yarisinda hayatin her alaninda etkisini gostererek, Tiirk sinemasinin anlatim dilini ve
igerigini sekillendirdigini belirtebiliriz. Bu donem Tiirk komedi sinemasi, toplumsal sorunlari perdeye tasir;
seyirciyi, bilingli ya da bilingsiz olarak sinifsal, ekonomik ve politik konular iizerine sorular yoneltmeye ¢agirir.
1970'li yillarda Tiirk komedi sinemasi, Kemal Sunal-Sener Sen odaginda, ilyas Salman, Zeki Alasya-Metin
Akpinar ikilisi ve digerleriyle birlikte “tematik” toplumcu elestiri kaygis1 tagimaktadir. Komedi tiiriine yenilikler
getiren, halkin sevgisini kazanacak komedi karakterlerinin dogmasini saglayacak filmler ¢eken Ertem Egilmez,
dénemin en 6nemli komedi filmlerinin yénetmenidir. Tiirk sinemasindaki hakim komedi anlayisina kendine 6zgii
bir mizah islubuyla katkida bulunan Ertem Egilmez, toplumsal realiteleri gdz oniinde tutarak, giincel toplum
sorunlarini ele alan filmler iiretmistir. Bu anlayisi sinemaya yansitirken kendisinin yetistirmis ya da yonlendirmis
oldugu ii¢ usta isimle ¢alismistir: Kemal Sunal, Sener Sen ve ilyas Salman.

Ertem Egilmez, Canim Kardesim (1973) filmiyle olumlu bir ¢ikis yapmasindan sonra timiiyle komedi tiiriine
yonelerek 1975 yilinda Rifat Ilgaz'dan uyarlanan Hababam Sinifi'n1 ¢ekti. Filmin sinema izleyicileri tarafindan
cok begenilmesinin ardindan ayni yil icinde Tarik Akan, Kemal Sunal, Sener Sen, Adile Nasit, Munir Ozkul ve
Aysen Gruda gibi usta oyuncularla Hababam Sinifi Sinifta Kaldi'y1 yonetmistir. Bu filmlerden sonra Hababam
Sinift Uyaniyor, Hababam Sinifi Tatilde ve 1981'de bu komedi serisini sona erdiren Hababam Sinifi Giile Giile
filmini ¢ekmistir (Scognamillo, 2010: 280).

Hababam Sinifi filmlerindeki Kemal Sunal'in canlandirdig1 “Saban” karakteri Tiirk sinema tarihinin en 6nemli
komedi karakterlerindendir. “Hababam Sinifi”nda halkin farkli temsilcileri iitopik bir cografyada, kaybolmus bir
ittifakin, aslinda hi¢ yapilmamis bir anlasmanin toplulugunu olustururlar. Sistemle (kurumlarla: burada resmi bir
kurum olan 6zel okul) oynanan muzipge oyunlar, ilk kuralsiz ¢ikislarin baslangici gibidir. Kliselesmis sistem
temsilcileri bile bu titopik toplulukta ve cografyada sistemi temsil etmekten ¢ok, otoriter bir yol gdstericiligi ve
koruyucu insan olma o6zelligiyle biitiinlesmis kisilerdir. Otorite temsili, Cumhuriyet'in en biiylik ideali egitim
adina oldugu i¢in sert engellerle karsilasmaz. Herkesin rahatlikla insani 6zelliklere biiriinebildigi bu kiigiik toplum
modeli, sinifsiz, herkesin esit oldugu bir “halk” sdylemine ya da mitosa karsilik gelir. Burada karsimiza ¢ikan,
Cumbhuriyet Tiirkiye'sinin siniflardan bahsetmeden siniflari bir arada tutmayi amaglayan toplum {itopyas1 gibi bir
durumdur.

Hababam Sinifi filmlerinde mekan olarak kullanilan okul, {itopik ve kapali bir diinyada izole sularda gezinen
bir gemi gibidir. Mahalle okula, okul mahalleye doniismekle kalmamis, mekanin seriiveni kapsadig: bir tiyatro
sahnesine hatta tiyatronun kendisine doniismiistiir. Mahallenin okul, okulun mahalle olarak belirledigi bu
“ada”nin izerinde yaglanan fakat hi¢ bliylimeyen c¢ocuklar, diinyanin uzaginda, diinya ile tanigmanin ilk
antrenmanlarini da yapmaktadirlar. Okulun disinda yer alan diinya, kolay bertaraf edilecek bir dis olarak
dondurulmustur. Okulun disindaki hayat hep ¢ocuklar1 bekler; ¢ocuklarin da okulun kapisindan ¢ikmaya hig
niyetleri yoktur. Hababam Sinifi filmlerinde yer alan okulun klasik okul kligelerine uymamasini ve okul yaslarini
asan insanlarin lisede okumalari seyircileri hi¢ rahatsiz etmemistir. Bu durum, hayatin artik neoliberal gelismelere
uygun olarak bir meta iliretim ve tiiketim toplumuna dogru hizli degisimine hazirlanan iilke ve 6zellikle de go6z
alic1 bir panoramaya doniisen Istanbul'dan duyulan korku ve endise olarak aciklanabilir. Bir anlamda “Hababam
Smifi”, sanayi devrimine ge¢ kalmis, burjuva-kapitalist yabancilagmanin etkisindeki bir toplumun disariya hig
¢ikmak istemedigi bir kaledir. Ama bir taraftan da Hababam Sinifi'nda, Cumhuriyet Tiirkiye'sinin egitimi, biiyiik
Ozveri ve dayanigsmalarin alani olarak kavrayisinin yansimalari bulunmaktadir. Hababam Sinifi'ndaki okulun 6zel
olmasi, filmlere serbestge bir miisamere olusturma, gosteriye donligme olanagi sunar. Buradaki “6zel”, “resmi
olanin asik suratliligina” da bir tepkidir (Atayman, 2011: 111-112).

Kemal Sunal'in komedilerinde Hababam Sinifi filmlerinin yeri ayridir. Hababam Sinifi filmlerinde geleneksel
Tiurk gildirisi yerine, “Cumhuriyet sonrast ortaya ¢ikan ve gelisen yazinsal Tiirk mizahinin canli, miicadeleci,
kwvrak yapisimin izleri aranmalidir. Tiirk egitim sistemindeki aksakliklar: elestiren ve yansitan film, nostaljik
yapisiyla da seyircide eski okul anilarini canlandirmaktadir. Karakterler de herkesin bildigi, yasadigi, bilinen
karakterlerdir”. Farkli karakterlerin ¢atismasiyla olusturulan hikaye ve skecler seklinde esprilerin 6n plana
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¢ikartilmasiyla ilerleyen Hababam Sinifi'nda aslinda otorite bi¢iminin ne olacagi sorunu ele alinmaktadir. Bu
baglamda bu komedi serisi, sosyolojik olanin elestirisine veya degisim siireglerine katki sunan degil, sosyolojik
olanin korunmasina ve giiclendirilmesine yardimci olan filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hababam
Smifi'ndaki Saban karakterinin vurgulanan safligini, gozii agik karakterlerin siirekli kullanabiliyor olmasi, “bir
agidan 1970'lerin ortalarindan baslayarak 1980'lerin biiyiik kentlerinde tiireyecek olan 'is bitirici, kose doniicii'
zihniyetin habercisidir” (Makal, 2017: 489). Hababam Sinifi filmlerindeki Kemal Sunal'in canlandirdig1 “Saban”
karakteri Tiirk sinema tarihinin en 6nemli komedi karakterlerindendir.

Kemal Sunal'in rol aldig1 filmler farkli agilardan ele alinarak degerlendirilebilir. Kemal Sunal'in ilk rol aldig1
filmler salt komedilerdir. Sunal, ilerleyen yillarda, 1970'lerin sonlarindan itibaren, hizla degisen toplumsal yap1y1,
dénemin toplumsal buhranlarini, kisilerin bireysel yoksunluklarini en iyi hicveden karakterlere hayat vermistir.

Kemal Sunal yoksul insanlara kdk soktiiren, varlikli-giiglii kotiileri kivrak zekasiyla ve sansin da yardimiyla alt
eden, onlar1 giiliing duruma diisiiren tiplemesiyle halkin sevgisini kazanmistir (Esen, 2010: 160). Kemal Sunal
filmlerinde canlandirdig1 karakterlerin en dnemli niteligi, siradan hayatta karsilasilan halktan kisiler olmasidir. Bu
durum seyircilerin toplumsal yasamdaki 6zlemlerini yansittig1 i¢in Kemal Sunal'in rol aldig: filmlerde bu anlays
cergevesinde ¢ekilmistir.

Bu doénemde komedi filmlerinin daimi ikilisi Zeki Alasya ve Metin Akpinar'dir. Zeki-Metin filmlerinde
dayanisma gelenegi disariya g¢ikar: bir sokagin, en basta da ikilinin dayanismasi vardir. Zeki-Metin ikilisinin
dayanigsmasi mahalle tarafindan desteklenmektedir. Zeki'nin, saflig1 ve beceriksizligiyle Metin olmadan toplumsal
sistemin i¢inde tutunmas1 zordur. Zeki'nin saflig1 6teki akilliy1 ve dayanigmayi1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kisilerin becerilerine, yetkinliklerine ve yasam sartlarina bakmadan kisilerden esit yetkinlikler bekleyen,
onlarin biricikligine dnem vermeyen ve standart isteklerini herkesten talep eden toplumsal sistem acimasizdir.
Zeki, boyle bir sistem igerisinde uyur gezer gibidir. Safligi ve beceriksizligiyle biitiin isleri birbirine karistiran
Zeki'nin yaninda yer alan Metin, onun sistem i¢inde tutunmasini saglayan bir karakterdir. Klasik komediler ve
onlarin ardillari, asimetrik tiplerin celiskisinden dogan enerjiyle meydana gelirler. Zeki-Metin ikilisinde ise,
Laurel ve Hardy ikilisinin zithgr pek goriilmez. Daha ¢ok birbirini tamamlayan, uyumlu iki arkadas, dost
goriinlimii vardir.

Zeki Alasya ve Metin Akpinar ikilisi, kiigiikk insanlarin diinyasinda tutunabilmenin sadece dayanisma ile
imkanli hale gelebilecegini gdsteren bir diren¢ noktasidirlar. Bu dayanisma saglanmazsa sistem Zeki'yi yok
edeceginden, ikilinin filmlerinde 6zellikle emek/iiretim olgusu 6ne g¢ikartilarak sistemin acimasizligina ve standart
isteklerinden olusturulmus bir basinca gondermeler yapmak miimkiindiir (Atayman, 2011: 115-116).

1980'lerde tarihimiz agisindan sosyolojik ve siyasal agidan etkisi biiyiikk olan 12 Eyliil 1980 askeri darbesi,
1980 sonrasi yasamin da, sinemanin da belirleyicisi ve bigimlendiricisidir (Esen, 2010: 185). 1980'ler, gelecek
donemler Tiirkiye'nin toplumsal yapisini, yasam big¢imini ve hayata bakisini dogrudan etkileyen ve olusturan bir
gecis donemi olarak goriilebilir.

1980'1i yillarda arabesk filmler furyasinin yayginlastigi goriillmektedir. 12 Eyliil darbesinin sonrasinda getirilen
yasaklarin sonucunda seks filmlerinin ortadan kalkmasiysa ticari sinemacilar durum degerlendirmesi yaparak,
salonlar1 dolduracak yeni bir tiir bulmuslardir. Seks filmlerinin yerini, kdyden kente gogle gelen kitlenin
duygularina seslenen “arabesk filmler” almistir.

1980'li yillarda tretilen komedi filmlerini inceledigimizde toplumsal sorunlari konu eden komedilerin
yogunlugu goriilmektedir. Bu donemde daha once bahsettigimiz Kemal Sunal'in yani sira Sener Sen, Ilyas
Salman, Aydemir Akbas, Miijjdat Gezen, Miijde Ar ve Perran Kutman'in, komedi filmlerinde en ¢ok rol alan
oyuncular oldugu goriilmektedir.

Sener Sen'in kesfedilmesi Ertem Egilmez'in Arzu Film ekibine katilip Hababam Sinifi serisinde rol almasiyla
gergeklesir. Arzu Film yapimlarinda Kemal Sunal, ilyas Salman ile bir araya gelen Sener Sen, oyunculuk
yetenegini, komik olabilme basarisini ortaya koyan rollere kavusurken eyleme dayali ve yapay bir ciddiyeti alet
olarak kullanan tarzinmi olusturup, ¢izdigi karakterlere gerektiginde trajikomik boyutlar kazandirmistir. Sener Sen,
Hababam Snifi serisinde ekibin bir pargasiydi, sonraki filmlerindeyse bazen ikililer kurup basroldeki oyuncunun
antitezini ya da anti-kahramanini canlandirmistir (Scognamillo, 2010: 389).

Hababam Sinifi'ndaki Badi Ekrem karakteriyle her seyden anladigini iddia eden bir beden egitimi 6gretmenini
canlandiran Sen, parodiler halinde ilerleyen filmin hem komik hem de trajik figiiriidiir. Badi Ekrem roliinde
komedi sinemamizda ender karsilastigimiz slapsticklerden ornekler verme imkani bulacaktir. Burada slapstick,
klasik komedinin stilizasyonunu kaybetmis, biraz kaba bir sakarligin gdsterisine doniismiistiir (Atayman, 2011:
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132).

Sener Sen; neselidir, giiriiltiiclidiir, heniiz dramatik degildir, ¢linkii dramatik olmak i¢in ne nedeni ve ne de
firsat1 vardir. Hareketlidir, costugunda neredeyse cambazlik yapar, krize girer, cinnet gegirir, kendini yerden yere
atar, hoplar, ziplar, kosusturur, kavgaya tutustugunda onu bastirmak zordur ve kimi davranislari, tepkileri
surprizlerle doludur, aynt anda hem sevimli hem de cana yakin bir hinoglu hindir, firsatlar1 yaratir ve
yararlanmasini bilir (Scognamillo, 2005: 31).

Sener Sen'in, Kemal Sunal ve Ilyas Salman ile birlikte “zit ikili” olduklar1 filmlerde naif diiriistliikteki onlar1
alt edebilmesi i¢in olabildigince olumsuz takilmasi gerekir. Bu kez saf, pot kiran 6zelliginden uzaklasir; aldatici,
riyakar, i¢ kagitc1 ve koti ¢izdigi karakterlerle akillarda yer eder. Aslinda yaptigi kotiiliglin mizaha dayali bir
elestirisi, bir taglamasidir (Makal, 2017: 500). Sener Sen'in Kemal Sunal ve Ilyas Salman'la zit ikili oldugu
filmlere ornek olarak, 1978 yilinda Atif Yilmaz yonetmenliginde c¢ekilen Kibar Feyzo (1978) ve 1979 yilinda
Ertem Egilmez tarafindan cekilen Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979) filmleri gosterilebilir. Sener Sen iki filmde de
iktidarin1 paylagsmaya niyeti olmayan, kurnaz, giivenilmez Maho Aga karakterini canlandirmistir. Filmlerde
yaratilan g¢ikarci, sahtekar aga tasvirine 6fke duyulmasi s6z konusu degildir. Ciinkii karsisinda bu gergegi uzun
siire fark edemeyen koyliilerin trajikomik cahilligi s6z konusudur.

12 Eylill sonrasinda yasanan toplumsal degisimler Sener Sen'in canlandirdigi karakterlere de yansimistir.
Oynadig1 filmler arasinda Banker Bilo'da toplumsal degisimin kurnaz, dolandirici, namussuz “yeni diizen”
insanin1 daha iyi simgeleyen, arkadasi Bilo'yu defalarca dolandiran hatta sevdigi kizi bile elinden alan Maho
karakterini basariyla canlandirir. Ertem Egilmez'in yonetmenligini yaptigi Namuslu (1985) filminde senaryo
Sener Sen iizerine kurulmustur; c¢alistigi kurumun maaslari ¢aldirmasindan sonra bu isi onun yaptigi sanist ile
“namussuz” olarak itibar gdren, hirsizlarin yakalanmasindan sonra “Namusluymus Namussuz” denilerek bir kez
daha itibarim yitiren mutebet Ali Riza Bey'i basartyla yansitmistir (Makal, 2017: 499). Daha 6nceki filmlerindeki
ikincil kahraman goriintiisii, para kazanmanin, kdseyi donmenin onaylandigi, Atilla Dorsay'in sozleriyle “yeni
toplumsal deger dizgesinin iyiden iyiye kendini gésterdigi giintimiiz Tiirkiye'sinin de filmi” olan Namuslu'da
carpik diizene ayak uydurmayi basaran bir zamanlarin bu diiriist, naif, namuslu insaninin degisimini basariyla
canlandirarak basrol oynamistir (Aktaran Makal, 2017: 501).

Komedi sinemasinda yeni bir mizah tarzinin goriindiigli, senaryosunu Gani Mijde'nin yazdigi Ertem
Egilmez'in son filmi Arabesk'te (1988) Sener Sen'in yaninda Mijjde Ar ve Ugur Yiicel de vardi. Yesilgcam
kaliplarini alaya alan film, trajik olani ironilestirmeyi hedefleyen 90'l1 yillarin post modern ortamini lanse etmesi
bakimindan dnemlidir.

Canlandirdig1 karakterlerle donemin basarili oyuncularindan birisi de ilyas Salman'dir. Tiirk sinemasinin
toplumsal sorunlarini konulastiran komedi filmlerinde saf, temiz, koylii, kendisiyle alay edilebilen Bilo
karakterini canlandirmistir. Filmlerinin ana temasini kdyden kente go¢ eden insanlarin aldatilmasi ve toplumsal
aksakliklar olusturur.

Bilo karakteriyle ¢ok sayida filmde rol alan Salman; saf, temiz, halk insani imajinin iyice belirginlestigi
Banker Bilo (1980) filminde Sener Sen'le zit karakterleri canlandirmisglardir. Filmde 6nemli olan Bilo karakterinin
ugradig1 degisimdir. Baslangicta kdyi, kenti, toplumu “iyiden yana” degistirme miicadelesinde olan Bilo sistemin
kurallarina gore hareket etmeyince her defasinda kaybetmistir. Kentteki modern yasama uyum saglayabilmek i¢in
degerlerinden uzaklagarak, bireysel menfaatlerini her seyin iistiinde tutan Bilo siire¢ igerisinde kotii karakter olan
Maho'ya benzemistir. Maho'nun her defasinda Bilo'yu aldatmasindan sonra “yaptim ama bir sor, neden yaptim”
sOylemi, finalde ise Bilo'nun eline gegen ilk firsatta “yaptim, yaptim ama niye yaptim, sorsana” sdylemiyle son
bulur. Banker Bilo, en 6nemli repligi ve onun devami olan sahneleriyle, seyirlik anlamda modern bir Karagoz
oyunu niteliginde olarak giincelligini korumaktadir.

1990'lh yillar Sovyetler Birligi'nin dagilmasi: sonucunda Amerika Birlesik Devletleri'nin diinyada siiper gii¢
haline geldigi bir donemdir. Amerikan sinemasinin ve Amerikan sirketlerinin etkisinin goriildiigii doksanh
yillarda Tiirk sinemast kriz i¢indedir. 1990'lardaki sinemamizin yasadigi krizin nedeni olarak, Tiirkiye'ye gelen
Amerikan majorleri denilen UIP (United International Pictures) ve Warner Bros gibi iki biiylik film sirketinin
sinema salonlarini, film dagitimini ve gosterimini ele gegirmesi gosterilebilir.

1980 Sonrasi1 Tirk Sinemasini “Darbe Doénemi Sinemasi” olarak tanimlayan Siikkran Esen, Amerikan
Sinemasmin bir anda piyasada hegemonya kurmasini ve tekellesmesini ise “Hollywood Darbesi” olarak
nitelendirmektedir (Esen, 2010: 184).

1990'1 yillarda sadece filmlerin iiretim ve pazarlama bi¢imleri degismekle kalmamis, kiiltiirel bir pratik olarak
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sinemaya gitmenin anlami da farklilasmistir. Bu donemde majorlerin destegiyle aligveris merkezlerinde agilan,
Hollywood blockbuster'larinin gosterimine uygun teknik donanima sahip, konforlu sinema salonlar1 sinemada
film izleme pratigini de diger tiiketim pratikleri gibi toplumsal siniflar arasindaki farklar1 yansitan bir yasam stili
gostergesine donlistiirmistiir (Tiiziin, 2011: 114).

1990'lh yillarin sonlarina dogru yeniden hareketlenmeye baslayan Tiirk sinemasi, 2000'li yillarda yeniden
gliclenmistir. 2000'lerde Tiirk sinemasini ekonomik anlamda iyilestiren, daha ¢ok komedyen kimlikleriyle taninan
kigiler tarafindan iretilen komedi filmleri Tiirk sinema endiistrisinin canlanmasinda etkili olmustur. Televizyon
ya da sahne sayesinde komedyen kimliklerini olusturarak basarili ve taninir olmay: basaran bu kisiler, 2000'li
yillarda Tiirk sinemasi1 adina her zamankinden daha fazla dikkat ¢ekici hale gelen gise kavrami dahilindeki basari
kistaslarini siirekli olarak giincellemeye tabi tutmalar: nedeniyle 2000 yili sonrast Tiirk sinemasinin en 6nemli
temsilcileri olmuslardir. Bu déonemde Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar ve Ata Demirer dne ¢ikan
isimlerdendir (Gencelli, 2014: 73).

2000'li yillarda yasanan Tiirk sinemasindaki degisim filmlerdeki tip ve karakterlerin farklilasmasina neden
olmustur. Dayanigma, dostluk, vefa gibi etik degerlere sahip kii¢iik insanlarin (Sabanlarin) ana aktér oldugu
donem artik gecmiste kalmistir. Reklamda rol almasi karsiliginda kendisine bir ev, bir de araba Oneren is insanina
agiz dolusu “essooolessekk!” diye tepki gosteren /100 Numarali Adam'in degil, filmine sponsorluk yapan mesrubat
ve GSM firmalarinin olur olmaz reklamini yapan uzayli Arif'lerin, Aziz Vefa'larin (Makal, 2017: 503), Recep
Ivedik gibi karakterlerin donemidir.

2000'li yillarda Tiirk komedi sinemasinda yasanan degisim sonucunda; korku-komedi, romantik-komedi,
macera-komedi, dram-komedi, bilimkurgu-komedi, genglik komedisi ve Hollywood film parodileri gibi komedi
alt tiirleri ortaya ¢ikmistir (Makal, 2017: 503).

Agah Ozgiig, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézligii adli eserinde mizah yazart Gani Miijde'nin ilk uzun metrajlt
sinema filmi oldugu belirtilen 2000 yil1 yapimi1 Kahpe Bizans filmi (Ozgiig, 2012: 842), bu dénemin baslangig
noktast olarak kabul edilirse, donemin degisen mizah tarzini ve karakterlerini sinemaya tasimasi agisindan
onemlidir.

Metin Akpinar'in basrol oynadigt Abuzer Kadayif (2000) filmi, popiiler kiiltiir elestirisini arag¢ olarak
kullanarak bu donemde toplumun kiiltiirel, siyasal, sosyal agidan dejenere olusunu sinemaya tasir. Ayrica
donemin degisen mizah anlayisi filmin fragmaninda da kendini gosterir: “Bu giine kadar Tiirkiye'de boyle film
vapilmadi. Amerika'da, Avrupa'da, Afrika'da da yapilmads, ¢iinkii yapilamaz. Boyle rezalet olamaz. Diinya'nin en
kétii filmi.” Film, bize sagma gelmesi muhtemel olan anlatim tarziyla bizim onu absiirt olarak nitelememize firsat
vermiyor. Bu yiizden de filmi izlerken elestiremiyoruz ¢ilinkii o hak elimizden bizzat film tarafindan alinmis
oluyor (Cevik, 2011: 6).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar romanlarindaki giildiirii 6gelerinden, televizyondaki yerli dizilere, Suphi Kaner'li,
izzet Giinay'li Yesilgam komedi filmlerinden giiniin mizah dergilerine kadar agirlikli olarak kiigiik insanin kiigiik
insan goziinde alay konusu haline getiren bir komedi anlayisimiz var. Chaplin'in Sarlo tiplemesi de kii¢iik insandir
ama sevimli yliziindeki giiliing 1stirabiyla neredeyse bir Shakespeare tipi gibi yasamin goriiniir ihtisaminin
ardindaki anlamsizliga giilebilen bir bilincin triintidiir. Sarlo, hayatin biitiinii hakkinda ortaya koydugu bilgiyle
tiim bir insanligin imgesidir. Bizdeki komedi ve mizah alaninda karsimiza ¢ikan Kiirt hamal, laz kapici, yoksul
memur ve ayyas sofor gibi parodilestirilmis “yurdum insani” tiplemelerinin giiliingligiinii, onlarin giindelik
yasamdaki kiigiikliikleriyle sinirli tutmayip bu giiliingligiin sorumlulugunu, yasadiklar: hayatin biitiiniine aktarmis
olabilseydik toplumsal hayatin bilgisini estetik olarak dolayimlayan geligskin bir komedi gelenegi olusturabilirdik.
Sonug olarak, o biitiiniin biiyiik etigine baglayan bir italyan, bir Fransiz komedi gelenegi bizde gergeklesemedi.
Cem Yilmaz, boyle bir gelenek iginde ilerlemis olan Tiirk mizahinin giiniimiizdeki temsilcisidir (Aymaz, 2018:
151-156).

Yilmaz'i kendi yazip yonettigi filmlerde ve stand-up'larinda yarattig1 ¢agdas meddah karakteri Yesilgam'daki
ikonik figiirlerle benzerlikler tagimaktadir. G.O.R.4. (2003), A.R.O.G. (2008) ve son olarak Arif v 216 (2018)
filminde goérdiigiimiiz Arif karakteri, Turist Omer serisinden Sadri Alisik ve Cilali bo'dan Feridun Karakaya
benzeri bir karakterdir. Arif, hem kodlar1 Yesilcam karakterleri ve filmleriyle olusturulan hem de tek kisilik
gdsteri yapan bir forma biiriinmektedir (Saydam, 2018).

Uc filmde de Arif karakteri, ¢agdas bir meddah olarak film sahnesinde diger karakterlerden rol ¢alarak tek
kisilik gosterisini gergeklestirir. Modern kent yasaminin ¢ikmazlarini, insanin ikiyiizliliigiinii, hirsini, cehaletini,
yozlagsmisligini ama her seye karsin iginde barindirdigi ¢ocuksu espri anlayisit ve taklitleriyle perdeye tasir.
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Sehirde yasayan ama hala tasrali kimliginden ve aliskanliklarindan kurtulamamais, sinif atlamasina ragmen kiigiik
esnaf zihniyetine tutunarak yasamini siirdiiren insanlarin distiikleri trajikomik durumlar iizerinden, temelde
bireyin modernizmle yasadigi ¢atigsmalara dikkat ¢ekmektedir (Saydam, 2018).

2000'li yillarda yonetmen, senarist ve basrol oldugu, gise rekorlari kiran filmlerle komedi sinemasinda adindan
s0z ettiren bir isim Yilmaz Erdogan'dir. 2001 yilinda filmin iki ydnetmeninden biri olan, senaryosunu kendi
yazdig1 ve basrol oldugu Vizontele (2001), ilk uzun metraj filmidir. Anadolu'nun bir kasabasina ilk televizyonun
gelisi filmin ana dykiistidiir.

Vizontele'de iletisim imkanlar kisitli, televizyondan yoksun, kendi i¢ine kapali bir sosyal-kiiltiirel bir Anadolu
cografyasiyla karsilasiriz. Var olduklarina, tilkenin bir kdsesinde unutulmus olmamalarina inanabilmeleri igin
bliyiikk biitiinde olup biteni izlemek sarttir; ¢iinkii bu zamanda sadece izlemek bile katilim yanilsamasi
yaratabilmektedir. Kendi hayatlarinin kararlarinin “bliylik merkezde”, kimler tarafindan ve nasil alindigim
bilemeyen ve ancak merkezin temsilcileriyle karsilasip duran (muhtar, kaymakam, emniyet amiri vb.) Anadolu
insaninin gegen yiizyilin ikinci ¢eyregindeki “bilme-katilma” 6zleminden esinler tasiyan Vizontele, birey olarak
kiginin de kasaba ile merkez ve diinya arasindaki iletisimi saglama ihtiyacini 6ne ¢ikarmaktadir. Televizyonu
kasabaya getirmek, varolusa konmus engelleri agsmanin bir arac1 oldugu kadar, Yilmaz Erdogan'in canlandirdig:
koyiin “delisi” Emin karakterinin kendini gergeklestirme ve biiylik bir olayda pay sahibi olma giidiisiiyle de
“insana 0zgil” anlasilir bir ama¢ olmaktadir. Filmde merkez c¢evre iligkisi yozluk-saflik karsitligir {lizerine
kuruludur. Filmin diger oyuncularindan Cem Yilmaz'in canlandirdigi Fikri karakteri; saf, inanan, giivenen ve
bekleyen 6begin karsisindaki “bireyci egolar1” temsil etmektedir (Atayman, 2011: 193).

Yilmaz Erdogan'in Organize Isler (2005) filmi 2000'li yillarda istanbul'da yasanan toplumsal degisimlerin
izlerini yansitan karakterleriyle énemlidir. Bu donemde megakent Istanbul, neoliberal gelismelere uygun bigimde
g0z alici bir panoramaya doniisen Tiirkiye'nin vitrinidir. Bu megakent liiks, kitsch ve farkli yasam tarzlarinin bir
arada bulundugu hem iyimserligi hem kotiimserligi bir arada barindirmaktadir. Filmin jeneriginde Istanbul'un
giizellikleri turistik fonlarla gosterildikten sonra arka sokaklardaki illegal diinyaya geg¢ilmistir.

2000'li yillarda sug oranlar1 diger yillara oranla artis gostermektedir. Carpik kentlesme, cesitli dejenerasyon
olgulari, issizlik, ekonomik ve sosyal giivencesizlikler, gelir dagilimindaki adaletsizlikler, kisileri suca
yoneltebilmektedir (Tiirkkahraman, 2007: 12). Organize Isler (2005) filmi, su¢ oranlarmin &nceki yillara gore
artig gosterdigi zamanda ¢ekilmis ve gosterime girmistir.

2000'li yillarda Tiirk komedi sinemasinda yakaladigi rekor gise basarisiyla adindan soz ettiren bir isimde
Sahan Gokbakar'dir. Gokbakar'in Dikkat Sahan Cikabilir (2005-2006) adli televizyon programinda ortaya ¢ikan
“kitsch giildiiriiler” olarak adlandirilan giildiiriilerdekine benzer bir karakter olan Recep Ivedik, 2008 yilinda
sinemaya aktarilarak gise, izlenilirlik ve kamuoyunda yarattig: tartigmalarla siirekli giindemde kalarak fenomen
olmustur (Makal, 2017: 518). Recep Ivedik bir komedi filmidir, oyuncu Sahan Gékbakar'in canlandirdigi bir
karakterdir.

Tiirkiye'de yeni liberal politikalarin toplumsal yasamdaki etkisi 1990'l1 yillarda belirginlesmeye baslamistir.
Doénemin kiiltiirel atmosferi 1990'lh yillarda 1970'lerin mizah anlayisindan 6nemli bir kopusun gerceklesmesine
neden olmustur. Girgir'in temsil ettigi mizah anlayisi, yerini Leman vb. karikatiir dergilerinde dogup, televizyona
ve sinemaya taginan, yeni bir mizah anlayisina birakmistir (Tiiziin, 2011: 192). Artik “kiigiik insan”1n “bakan” ana
aktor oldugu dayanisma, dostluk, vefa gibi etik degerlerden yola gikan bazen bir “sinifsizlik” titopyasina da sahip
anlayis, yerle bir olmus; alt siniflar bagkasinin gdziinden mizah ve ironi nesnesine doniismis, “bakilan” haline
gelmistir (Cetinkaya, 2018). Recep Ivedik filmleri temsil stratejileri acisindan, 1970'lerde ¢ok genis bir kitleye
ulagsmay1 basaran “kiiciik insan”in diinyaya bakisini merkeze koyan Kemal Sunal filmleriyle benzerlikler
gostermektedir (Tiiziin, 2011: 192). Fakat Recep Ivedik ona bigilen “kiiciik adam” roliine uygun
davranmamaktadir. Toplumsal sorun énciilii olan Kemal Sunal, Ilyas Salman tiplemelerinde oldugu gibi boynu
biikiik, saf biri degil tam tersine olur olmadik yer ve zamanlarda asir1 tepki gdsteren, hi¢ altta kalmayan, kimi
zaman zeka ve bilgi igeren repliklerini, argoyla, el kol hareketleriyle, bagirip cagirarak ortaya koyan bir
karakterdir. Bu bakimdan, nadiren kiifreden, hemen sonrasinda da basini sallayip masumane giilimsemesiyle
unutturan giiler yiizlii Kemal Sunal gibi degildir (Elasu, 2017).

Bu donemde canlandirdig1 komedi karakterleriyle adindan s6z ettiren oyuncu, Safak Sezer'dir. Safak Sezer'in
Fikret karakterini canlandirdig1 Kutsal Damacana (2007), sahte bir papazin, zengin ve giizel bir kadin tarafindan,
igine seytan girmis bir kiz1 kurtarmak {izere tutulmasi iizerine gelisen hikaye tinlii korku klasigi Seytan (1973)'n
parodisi olarak baslamaktadir. Kutsal Damacana (2007), popiiler kiiltiiriin intertextualitesinden (metinlerarasilik)
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alinma bir kligeyi ilk bakista sosyal bir hiyerarsi igine yerlestirerek isletmeye calisirken daha 6nce bahsettigimiz
“politik angajmanligin” yitimi ile bu yeni “komedi” arasindaki iligkiyi yansitan filmlerden biri olarak One
¢ikmaktadir.

Kutsal Damacana'da alt smifin kendi i¢indeki miilkiyet Ustiinliigiine dayanmayan hiyerarsi (akilli-salak;
kurnaz-saf) modeli, popiiler sinemanin 6zellikle sessiz sinema déneminden ve Marx Brohers'tan tanidigimiz
absiirt, anarsist komedi tarzinda hareket eder. Safak Sezer'in canlandirdigi alt sinifi temsil eden Fikret, papaz
kiligiyla goérevini basarip iist sinifa kabul edilmesiyle filmin sonunda st sinifi temsil eden burjuva kadiniyla
esitlenir. Filmdeki hiyerarsik yapilanma, ufki (horizontal) bir yap1 olarak kavranmakta; rastlantilar her yonde
hareketi ve gidilen yerde kalmay: olasi kilmaktadir. Yesilcam klasik sinemasindaki arabulucu bu filmde
“seytandir” (seytana yuva olmus kiz bulusmay1 saglamaktadir). Sinifsiz toplum mitosu tekrarlanir.

Kutsal Damaca, Hiristiyanligin (dinselin) simgelerini karikatiirize ederek ciddiye almayisini toplumsal yapinin
hiyerarsik gercekligi karsisinda (bir tiir happy-end adina) siirdiirememistir. Fikret, yalnizca tartistigi geminin
kaptaninin temsil ettigi iktidara degil, gidisine sadece “eyvallah” diyen is arkadaslarina da tepki gostererek,
yiikselis firsat1 yakalamak icin c¢alisant oldugu gemiden dogrudan denize atlayarak simgesel bir kopus
gerceklestirmektedir. Ne var ki sinif atlamak i¢in, i¢inde kabul gérmeye c¢alistigi “burjuva mekani” villanin
camindan havuza atlayip geriye donmemis, kabul gérmeyi basararak katharsis yasatmig, boylelikle sinifsal
¢eliskiyi ortadan kaldirmistir (Atayman, 2011: 196).

Ata Demirer, Eyvah Eyvah komedi serisinde hayatta ¢ok biiyiik hedefleri olmayan milyonlarca kiigiik insandan
herhangi biri olan, sivesi ve sakarliklarini birlestirdigimizde igerik olarak degil ama bigimsel olarak karikatiir bir
tarz olan klarnet¢i Hiiseyin karakterini canlandirmistir (Makal, 2017: 526). Ata Demirer Eyvah Eyvah serisinde
koylerinden kopup kente gelenlerin bir giin yeniden kdylerinde yasama riiyalarini1 ve ayn1 zamanda modern kentli
insanlarin emekli olunca kiigiik bir sahil kasabasina yerlesme hayallerini canlandiran, Yesilgam aile komedisinde
karsimiza rahatlikla g¢ikabilecek bir karakter olarak geg¢misle gii¢lii baglar kurmaktadir. Ancak bu nostaljinin
gecmisle bir farki bulunmaktadir. Yesilcam aile komedilerinde dénemin siyasal atmosferinin etkisiyle dayanigma,
emek, ahlak gibi kavramlar1 6ne ¢ikartirken bunlar ayn1 zamanda toplumun bir ¢ok kesimi tarafindan da istenilen
gercek taleplerdi. Bugiin ise bir gergegi ifade etmekten ¢ok, bir 6zlemi ifade ediyorlar. Var olan degerler degil,
gecmisten giinliimiize kaybolan degerler anlam kazaniyor.

2000'li yillarda kadin komedi oyuncularinin da én plana ¢iktig1 gériilmektedir. Ornek olarak Demet Akbag'in
Ata Demirer'le basrolii paylastigi Eyvah Eyvah serisinde Demet Akalin, Seda Sayan gibi sarkicilarin ortalamasi
olan Firuzan karakterini canlandirmistir. Ayrica, Hiikiimet Kadin (2013), Hiikiimet Kadin 2 (2013), Nadide Hayat
(2015) filmlerinde basrol oynamistir.

Bu donemde adindan soz ettiren bir diger kadin komedi oyuncusu olan Gupse Ozay, Deliha (2014), Deliha 2
(2018) ve Gdriimce (2016) filmlerinin senaristligini ve basroliinii iistlenerek gisede toplamda 5.616.472 kisiye
ulasmistir (Box Office Tiirkiye, 4.08.2019). Ozay'in Deliha filminde canlandirdifi Zeliha karakteri kisisel
menfaatleri i¢in bencil davranan, kaba hareketleriyle toplumda uyumsuz goriinen, asiriliklariyla g¢evresindeki
insanlar1 rahatsiz eden Recep Ivedik karakterinin tiim niteliklerini barindirmaktadir. Istanbul'a go¢ eden ama
kente entegre olamayan, kentin modernitesine uyum saglayamayan kitlenin kentte kalicilagmasiyla kdy-kent arasi
celiskili bir kiiltir olarak ortaya ¢ikan arabeskin giiniimiizdeki temsilcisi olan Zeliha karakterinin problemli bir
kadin temsili oldugunu belirtmek gerekmektedir.

2000'li yillarin Tiirkiye'sinde kiiresellesme ve neoliberal politikalarin etkisiyle toplumsal ve kiiltiirel alanda
bir¢ok degisimler yaganmaktadir. Giinliikk yagsamdaki degisen tiiketim pratikleri film izleme kiiltiiriiniin lizerinde
de etkili olmaktadir. izleyici filmleri okumaktan ¢ok tiiketmeyi tercih etmektedir. Uretilen filmlerin biiyiik bir
boliimii ticari hedefler dogrultusunda yapilan sinemasal kaygilarin arka planda kaldigs, icerik, estetik, degerler vb.
agisindan tartigsma konusu olmaktadir.

2000'li yillarin Tirk sinemasi, kendi olusturdugu olanaklariyla ilerleyerek gisede yakalayacagi basariya
odaklanmistir. Bu donemde iiretilen komedi filmlerinin gisede yakaladigi basar1 sonucunda seri filmleri
cekilmistir. Televizyon ya da sahne sayesinde taninmis komedyenlerin filmleri bu doénemde etkili olmustur.
Komedyenlerin yaptigt bu filmlerde karaktere odaklanan olay orgiisiiniin bir diizen ve yapi i¢erisinde olmamasi,
sinemasal kurgudan uzak, skeglerin birlestirilmesinden olusuyormus gibi stand-up tarzi bir anlati stili kullanilmasi
bakimindan elestirilebilmektedir. Ayrica bu donemde ortaya ¢ikan yeni medya araglarinin (YouTube, Twitter,
Instagram, Snapchat, Vine vb.) yarattig1 toplumsal degisimin komedi film diinyasini da etkiledigi goriilmektedir.
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1970'lerden Giiniimiize Tiirk Sinemasindaki Komedi Karakterlerinin Toplumsal Degisimleri

Calismanin bu boliimiinde, 1970'lerden giiniimiize Tiirk sinemasindaki komedi karakterlerinin toplumsal
degisimlerini incelemek amaciyla, anlatisinda g¢ekildikleri donemin en popiiler komedi karakterinin iginde
bulundugu Yiiz Numarali Adam (1978) ve Recep Ivedik 2 (2009) filmi secilmistir. Amacgli drneklem ydntemi
dogrultusunda secilen bu filmler, arastirmaya konu olan yil araliginda olup, karsilastirma analizi yaparken
tutarlilik saglanmasi agisindan konu olarak birbirine benzerlik gostermesi dikkate alinan unsurlardandir.

Yiiz Numarah Adam (1978) Filminin incelenmesi

Kemal Sunal rol aldig1 filmlerde Saban karakteri ile agirlikli olarak diiriist, saf, iyi niyetli ve halkin adami
imaj1 ile toplumsal tabakalasmanin en zit kutuplarina mensup bireyleri dahi ortak paydada bulusturabilmeyi
basararak Tiirk sinemasinda yer edinmistir. Kemal Sunal ve Fatma Girik tarafindan 1978 yilinda yapimi
gergeklestirilen, senaryosunu ve yonetmenligini Osman F. Seden'in Ustlendigi Yiiz Numarali Adam Kemal
Sunal'in canlandirdigi Saban karakterinin temel degerlerini yansitan bir filmdir.

Komedi filmlerinin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri komedi filminin adidir. Komedi filmlerinin igerigi ve
nitelikleri hakkinda fikir olusturulmasinda filmin adi Onem tasimaktadir. Bu baglamda Yiiz Numarali Adam
filminin adin1 inceledigimizde “Yiiz Numara’nin hikayesi Fransiz kiiltiiriinden gelmektedir. Modern tuvaletlerin
yeni yeni yayginlasmaya basladigi eski zamanlarda Fransa'da bulunan otellerin her odasinda tuvalet
bulunmamakta, otelin katlarindaki koridorun sonunda sadece bir tuvalet bulunmaktadir. Bu durum karsisinda
otellerdeki odalara numara verilirken oda numaralarinin tuvaletlerle karigtirilmamasi i¢in tuvaletler “numarasiz”
anlamina gelen “00” olarak adlandirilmistir. Fransizca'da “numarasiz” anlamina gelen “sans numéro” ile “yiiz
numara” anlamina gelen “cent numéro” okunuslarinin benzer olmasindan dolayr Tiirk¢e argosuna yanlis anlama
sonucunda “yiiz numara” olarak girmistir. Bu durumda Fransa'da numarasiz olan tuvalet, Tiirk¢ede terciime hatasi
nedeniyle yiiz numara olarak tuvaletin argodaki karsiligidir.

Film, annesi, babasi ve kardesleriyle beraber ayni evde yasayan Saban karakterinin reklam diinyasinda bir
anda yiikselisini ve diisiisiinii konu edinir. Reklam sektoriiniin etkisizlesmeye basladigi bir donemde reklamlarda
oynayan taninmis, tinlii kisiler, halkin lizerinde herhangi bir etki yaratmamaktadir. Bunun iizerine reklam ajansi,
halkin arasindan siradan bir kiginin reklamlarda oynatilmasi iizerine yeni bir reklam projesi olusturur. Alt gelir
diizeyine sahip, halkin ig¢inden, siradan birisi olan Saban bu projeye uygundur.

Reklamlarda tercih edilen yiizler, piiriizsiiz, alimli olmalarinin yani sira donuk, yapay yiizlerdir. Reklamlarda
yer alan insan yiizlerinin, temel duygularinin yiiz ifadesi bigiminde disavurumlarina gore icerik ¢oziimlemesini
yapan Serpil Aygiin Cengiz, reklamlarda yer alan yiizlerin haz alan/mutlu yiiz ile yilizdeki biitiin duygularin
kontrol altina alindig1 stoik bakis en ¢ok tercih edilen yiiz ifadelerinin oldugunu belirtmistir. Mutlu yiiz ifadesinin
en yiizeysel tiiriine 6rnek olarak; giinliikk yasamda, 6zellikle hizmet sektoriinde ¢okga rastlanilan yalnizca dudak
uclarinin hafif¢e yukariya dogru kivrilmasiyla olusturulan yapay giilimseme bi¢imi olan sosyal giilimsemedir.
Ayrica modern ¢agda beden gibi yiiz de disiplin altina alinarak denetlenmekte ve reklamlarda mutlu yiiz
ifadesinden sonra en ¢ok ndtr, ifadesiz, duygularini, heyecanlarini, acilarini belli etmeyen stoik bir yiiz ifadesi
belirmektedir. Buna kargin insan yasami i¢in elzem olan sagkinlik, korku, {iziintii, kiigiimseme, tiksinti gibi diger
duygularin neredeyse hi¢ temsil edilmedigi goriilmektedir (Aygiin Cengiz, 2009: 336). Saban't kendisinden 6nceki
reklam yildizlarindan ayiran o6zelligi de karakteristik bir yiize sahip olmasidir. Saban, toplumun
standartlastiramadig1 hayatiyla birlikte, sistemin de denetleyemedigi dogal, karakteristik bir yiize sahiptir.

Kemal Sunal'in canlandirdigi Saban karakteri nasil Tiirk komedi sinemasinda bir halk kahramani olarak
algilaniyorsa, Yiiz Numarali Adam filmindeki halk kahramani yakistirmasi da bundan ayri diisiiniilemez. Saban'in
bir halk kahramani olarak tanitildigi televizyon programindaki sahnelerde, halkla kurdugu samimi ve diiriist
diyalog filmin mesajina dair fikir vermektedir. Siite su katan babasi dahil olmak {izere mahalle esnafinin
tickagitliklarin1 dogal bir sekilde anlatarak kimsenin diiriist olmadigini ve vatandasin siirekli aldatildigini
belirtmistir. Sunal'in diger Saban filmlerinde oldugu gibi toplumsal sorunlara duyarlilik, sdmiiren-somiiriilen
karsitligt bu filmde de goriilmektedir.

Daha o6nceki reklamlarda oynayan, iist sinifi temsil eden reklam yildizlarinin yerini Saban'in almasi insanlara
daha sahici ve samimi gelmektedir. Reklam diinyasinin ikiyiizliiliigii karsisinda, siradan insanin diiriistliigiiniin
yiiceltilmesi kendisini siradan insana yakin hisseden izleyiciye istiinlilk duygusunu hissetmesini saglayan bir
durum olusturur. Alt siniftan insanlarinda sans verilince bir seyleri basarabilecegini kanitlayan Saban, {ist sinifa
kars1 kendini iistiin hissetmesini sagladigi izleyiciyi cesaretlendirir ve keyiflendirir.

Reklam ajansinin anlastigi markalarin reklaminda oynayan S$aban, markalarin satiglarini 6nemli 6Slgiide
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arttirmistir. Filmde yer alan reklamlar gergek hayattaki markalarin parodisi niteligindedir. Beymen markasinin
parodisi sayilabilecek Seymen markasinin reklamini yapan Saban, “Seymen'le fark edilirsiniz” reklam sloganiyla
akan trafigin ortasinda, elektrik direginde, bir binanin ¢atis1 gibi uygunsuz yerlerde goriinerek takim elbisenin
seckin yerlerde giyilen, sayginlik, statii saglayici fikrine gondermede bulunur. Bir sonraki reklaminda boks
maginda goriilen Saban, rakiplerini nakavt ettiksen sonra boks eldivenleriyle tuttugu Ulker markasinin parodisi
olabilecek Ufler biskiivilerinin reklamini yapar. Reklamda giiciinii Ufler biskiivilerinden aldigini belirten Saban,
“Ufler besler, Ufler giiglendirir, Ufler iifler” reklam sloganiyla, reklamlarda sunulan biskiivilerin &zellikle
¢ocuklarin tiikketmeleri halinde gii¢lii olacaklar1 mitine karsi ironik bir agidan yaklagmaktadir.

Saban'in yer aldig1 reklamlardaki iriinler kalitesiz ve kotii durumdadir. Tanittig1r buzdolabinin kapag: elinde
kalir, giydigi pantolon yirtilir, konserveler bayattir. Saban her seferinde bunlara itiraz eder ama ajans ¢alisani
Ayse tarafindan ikna edilir. Uriinlerin kalitesiz oldugunu zamanla fark eden halk, Saban'a tepki gosterir.
Reklamini yaptigi tiriinlerin kalitesiz oldugunu yirtilan kumaslarla anlamaya baslayan Saban, en son reklamini
yapacagl ev projesinin ingaati ¢dkmesi sonucu yaralanan insanlar1 goriince projeden ¢ekilmek ister. Sirket sahibi
Can Bey, once kibarca Saban't para ve vaatlerle reklam kampanyasini birakmamasi iizerine teklifler yapar. Saban,
patronun her teklifine “essolesek”™ diyerek karsilik verir. Saban'in zenginlik ve statii karsisinda kendi diiriist ve saf
karakterini korumasi onu izleyici gdziinde iistiin konuma getirir. Izleyici iistiinliik hissi ile giiler. Bu giiliis
sinifsaldir.

Filmin sonunda Saban, ajans ¢alisan1 Ayse'nin organize ettigi televizyon canli yayininda, her seyin ajansin
kurgusu oldugunu belirterek, gercekleri agiklamasiyla yeniden halkin giivenini kazanir. Saban'in buradaki
konusmas1 ayni zamanda filmin mesajinin verildigi sahnelerdir. Buradaki olay akisinda giilme, duygusal
sahnelerin araya girmesiyle kesintili olarak bedensel ve alayci esprilerle sinirlandirilmistir. Ancak duygusal ve
komik sahnelerin i¢ ige ge¢misligi giilmeyi engelleyemez.

Saban'in kardesleriyle olan diyalogu dramatik yapiy1 giiclendirir. Filmin senaryosu karakterlerin degisimine ve
farkindalik yaratmalarina olanak tanimaktadir. Filmin baslarinda issiz olan Saban'a karsi babasinin tutumu
olumsuzdur ancak reklam yildizi olunca tutumu degismistir. Filmin basinda Saban karakterinin safligina giilerken
daha sonra olaylarin akist neticesinde karakterin safliktan kahramanlik mertebesine erismesine giileriz.

Filmde yaratilan mizansen, toplumsal hayattaki gercekliklerle uyumludur. Kullanilan mekanlar anlatiy1
gliclendiren reel hayatin i¢inden segilmig yerlerdir. Dogal mekan olarak kullanilan mahalle, dayanisma, sevgi,
beraberlik gibi filmin vermek istedigi mesaja katki yapar. Karakterler goriiniisleriyle ve iisluplariyla toplumsal
yapinin bir parcasi olarak resmedilmislerdir. Kurgu, karakter komigi olarak ilerlerken toplumsal yasami konu
almaktadir. Yiiz Numarali Adam, salt komedi filminden siyrilip toplumsal olgulara elestiri getiren bir komedi filmi
olarak goriilmektedir.

Recep Ivedik 2 (2009) Filminin incelenmesi

Tirk sinemasinin son donemindeki komedi filmleri arasinda en ¢ok ragbet goren filmlerin basinda Recep
ivedik filmleri gelmektedir.

Recep Ivedik 2 (2009), filminde olay &6rgiisii, hikayenin merkezinde olan Recep ivedik karakterinin g¢evresinde
gelismektedir. Recep Ivedik'in amaci, Playstation'da siirekli futbol oynayan, kendi gibi agz1 bozuk, gok deger
verdigi ninesinin isteklerini yerine getirmektir.

“Halk kahraman1” olarak lanse edilen Recep Ivedik karakterinin kim olduguna dair bilgiler én plana
cikartilmamustir. Ne is yaptig1 belli olmayan Recep ivedik'in, meslegi, siyasi goriisii, ailesi hakkinda detaylara yer
verilmemistir. Karakterin kendi agzindan ya da baskalar1 tarafindan “hayvan ve maganda” tanimlamalar
yapilmistir. Recep Ivedik karakteri, filmdeki tutum ve davranislariyla “halk kahraman1” imajiyla gelismektedir.
Recep Ivedik'e yapilan maganda tanimlamasi ise, kdyden kente gdgiin sonucunda ortaya ¢ikmis bir stereotiptir.
Ayiplanmay1, diglanmay1r dnemsemeyerek baskalarini rahatsiz eden davraniglariyla toplumsal normlara aykir
hareket eden Recep ivedik, ninesinden aldig1 6giitlerlerle kendisini sosyal yasama ve kente adapte etmeye calisan
kaba ve gorgiisiiz bir karakterdir. Sahip oldugu degerleri icin miicadele eder, haksiz ve yapay bulduklarindan
tepkisini esirgemez. Recep Ivedik, daha cok modern yasam tarzi pratikleri olarak sunulan her tiirlii elitist
dayatmaya kars1 ¢ikar. Gittigi yoga kursundaki egitmene, golf oynayan sporculara, popiiler bir kahve markasinin
jargonuna, reklamcilarin is ortamina ve tarzlarina, kisacast modern kent yasamina Ozgili degerlere tepki
gostermektedir. Daha ¢ok orta ve {ist yasam tarzlarini hedef alarak elitizm karsisinda kendini
konumlandirmaktadir. Elit olarak sayilan bir¢ok ortama girer ama bu ortamlarin dokusuna uyum saglayamaz.
Filmde kullanilan mekanlar gergek hayatla uyumludur. Recep Ivedik'in bu mekanlardaki uygunsuz davraniglari
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izleyiciyi giilldiirmeyi amaglar.

Recep Ivedik karakteri sadece alt sinifin olusturdugu sehrin gevresini temsil etmemekte; sehrin merkezindeki
ozellikle gengler tarafindan da benimsenmektedir. Kiiresellesen ekonomi ve modernlesme siirecinde kentin
varoslarinda yasayanlarda tiiketiciye doniismiis bireylerdir. Bu konuda Tekelioglu Ivedik'in melez bir karakter
oldugunu belirtmistir: “Recep Ivedik, gériintiisiiniin aksine, asla sehrin varosunu temsil etmiyor. Sehrin merkezi
ile cevresini ayni anda temsil edebilen bir karakterdir. Bu ikiz-karakter, efsanedeki gibi, dogduklari anda
herhangi bir sebeple birbirinden ayri diismiis ve ancak yillar sonra birbirine kavusmus iki ruhu énce birbiriyle
tanigtirir, sonra kaynastirir ve melez yapar.” (Tekelioglu, 2009).

Recep Ivedik'in sehrin merkezindekiler tarafindan da sevilmesinin sehir merkezinin melezlesmis yapisindan
kaynakladigin1 belirten Tekelioglu, mizahin sehir merkezinde olustugunu belirtmektedir: “Bu mizah, sehrin
cevresinde falan olusmuyor, aksine bizzat sehrin merkezinde, yeni sehrin 'melezleri' tarafindan yaziliyor ve
sahneye konuyor. Nasil artik arabesk Tiirk pop miizigi ile ruhen biitiinlesmis, sehrin merkezi begenisini ele
gecirmisse, yiikselen yeni mizah da '¢evre kiiltiirti asagilama’ ruh halini ¢oktan terk edip hedefini merkezi elitlere
dogru ¢evirmis durumda” (Tekelioglu, 2009).

Recep Ivedik'in dis goriiniisii, bakimsiz sa¢ ve sakal stili ile giyim tarzi, modanin ¢ok gerisindedir. Modanin,
her ekonomik sinifa gére farkli tarzlar iirettigi giiniimiizde kimse Recep Ivedik'in tarzi gibi giyinmek istemez.
Recep Ivedik bu dis goriiniisiiniin yaninda toplum iginde aykir1 fiziki davraniglarda bulunarak toplumdaki egemen
normlara aykiri hareket etmektedir. Yoga kursundaki absiirt davranislari, eczane kalfaligi igsindeki konusma
tislubu ve Japon restoraninda bulustugu kadinin yiiziine kusmasi vb. hareketleri, toplumsal realitede kabul
gormeyen hayvani davraniglardir. Norbert Elias'in “medenilesme siireci” diye adlandirdig: siireg¢ten gegememistir.

Arus Yumul'un, caligmasinda ele aldigi, Nobert Elias'in “medenilesme siireci” diye tanimladigi siireg,
Avrupa'nin medenilesme siirecinde Ortagag'da kural olan gilindelik hayatta asiriligin yerini yavas yavas
Olgiliilige, 1limliliga birakmasidir. Elias'in Avrupa medenilesme siiregleri ¢éziimlemesi aynt zamanda “medeni
bedenler” kuramini da igermektedir. Bati toplumlarinda “medeni” ve “bicimsiz” (grotesque) bedenler arasinda
ayrim yapilmakta, “medeni beden” kavrami, davranig ve goriiniisii acisindan toplumdaki egemen normlara uyan
beden olarak kurgulanirken; “bi¢imsiz beden” ise denetlenmesi zor, toplumsal ve ahlaki normlara uymayan ve bu
nedenle de “hayvani” olarak nitelenen beden olarak sunulmaktadir. Medeni beden toplumsallagsma, rasyonellesme
ve bireysellesme siireglerinden gegen bedendir. Medeni beden, doga/kiiltiir kavram ¢ifti arasindaki diyalektigin
kiiltiir kutbunda yer alir (Yumul, 2000: 37-39). Bu baglamda degerlendirildiginde Recep ivedik karakterinin
toplum iginde tiikiirmesi, gegirmesi, gaz ¢ikarmasi, kusmasi vb. gibi toplumsal normlara uymayan davranislarda
bulunmasi, medenilesme siirecinden gegemediginin gdstergesidir.

Recep Ivedik karakteri grotesk giildiirii tarz1 ozellikleri tasimaktadir. Kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve asiri
sakalagmalardan siklikla faydalanan, bagdasmaz durumlari ilging bir sekilde birlestiren bu karakter, modern bir
Gargantua'y1 andiran grotesk bir figiirdiir. Seving Sokullu “grotesk” kavramini; “baska soylardan gelen égelerin
karisimindan 6tiirti uyusumsuz, dogaiistii goriintiileriyle korkutucu, bilincalti isteklerinin a¢iga vurulmasiyla
igreng ve kaba komik, hayal ogelerinin asiri ve taskin kullanisiyla garip ve dogadisi iceren bir anlatim bi¢imi”
olarak tanimlamistir (Sokullu, 1993: 30). Ger¢ek ve normal ile uzlasamayan anlamina gelen grotesk, korkutucu
olan1 da kapsamaktadir. Boylece hayattaki acayip ve korku verici 6ge grotesk tiirii ile estetik alanda ifade
edilebilmektedir.

Grotesk maddesel asiriliklar temsil etmektedir. Bunu, yasak kabul etmeyen bir anlayis ¢ergevesinde ciiretli,
saldirgan fakat eglenceli bir bi¢imde gostermektedir. Siradan insanlar fiziksel tiirden agik sacik taskinlara
kendilerini 6zgiir birakirlar. Bu popiiler groteskin, gelenek eski satyr oyunlarindan “Commedia dell'Arte”ye
uzanan ¢izgide izlendigi belirtilebilir.

Modern gagda grotesk, diinyada moral birligini yitiren kisilerin pargalanmis diinyasini yansitmaktadir. insanin
kontroliinde olmayan biyolojik yapiy1, metafizik ve toplumsal giigleri simgeler. Degerlerin alt {ist oldugu,
“yabancilasan” dlinyamizin tiim kopmuslugunu, anlamsizligi, duygusuzlugu ve sagmaligi ile anlatan grotesk
“Absiirt Sanat”in arac1 olmaktadir (Sokullu, 1993: 30-31). Recep Ivedik karakteri yeme igme edimleri, tiikiirme,
kusma vb. bedensel aktiviteleri ve fiziksel yapisi ile seyirciyi daha ¢ok giildiirmek igin groteske basvurur.
Canlandirmalarindaki igerik ve bi¢im arasindaki ¢atismay1 dylesine asirilik ve tagkinlikla gerceklestirir ki grotesk
bir gériiniim yaratir. Recep Ivedik'in elindeki grotesk, karakterin saldirgan amacina hizmet eden garpici bir
aragtir.

Recep Ivedik 2 karakter komedisi tiiriinde bir film oldugu igin olay &rgiisii de karakter merkezli ilerlemektedir.
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Dolayisiyla karakterin degisimi ve donlisiimii s6z konusu degildir. Filmde smifsal meseleler ve toplum
sorunlarina yer verilmemistir. Sinifsal ve kiiltiirel catigmalar yasam tarzi gergevesinde ele alinmigtir. Reklam
ajansinda caligan Recep ivedik, elestirilerini reklam diinyasina degil ¢alisanlarin yasam tarzlarina, iisluplarina,
giyim stillerine ve ¢aligsma sekillerine yoneltmektedir.

Recep Ivedik toplumun issizlik, gegim derdi gibi giindelik sorunlarina karsi duyarsizdir. Kendisi de issiz

oldugu icin kuzeni Hakan'in sirketine giden Ivedik: “Cesitli sektorlerde sansimi denedim ama biliyorsun iilkenin
halini, herkes bir ¢esmenin basini tutmus, kadrolastikca kadrolagsmis” sozleriyle iilkede issizlik sorununun
oldugundan bahseder ama igsizlik toplumsal bir sorun olarak ele alinmaz. Kendisini patron yarisi olarak ise
aldiran Recep Ivedik, aylik 200 TL ve full akbil isteyip metrobiise binecegini belirtmesi durumu
giiliinglestirmektedir.
Recep Ivedik 2 filminde giilme; rahatlama, iistiinlik ve uyusmazlik kuramlari iizerinden bir ¢ok sekilde
gerceklesmektedir. Recep Ivedik toplumda aristokrat, entelektiiel, seckin vb. gibi nitelendirilen insanlara kars:
kiigiik diisiiriici, saldirgan bir tavir takinmaktadir. Recep Ivedik'e gore bu tipler siradan insani kiigiik goren,
asagilayan tipler olarak kodlanmistir. Ivedik kendisini kii¢iik gdéren bu tiplere karsi alayci giiliimsemesiyle
tistiinliik kurmaya ve kaba saba el kol hareketleri kullanarak intikam almaya calisir. Bu medeniyet dis1 hareketleri
olmasina ragmen toplumun bir kesimi tarafindan yine de sevilmektedir. Bu durum, toplumun alt sinifinda yer alan
insanlarin karakterle kendilerini 6zdeslestirerek {iistiinlik duygusu hissetmesi ile agiklanabilir. Ayrica Recep
Ivedik'in birgok mekan, durum ve olay karsisinda uyumsuzluk sergilemesi de, giilmeye neden olan uyusmazlik
kuramiyla agiklanabilir.

Recep Ivedik'in kullandig1 iislup kaba ve yikicidir. Karsisinda kim olursa olsun simif ve iktidar gézetmeden
ayni islubu kullanir. Hicbir otoriteyi tanimaz. Kadinlara karsi bile argo konusmaktan ¢ekinmez. Kendisine karsi
bir tepkide bulunanlara “gonusma layn” seklinde bir refleksle karsilik verir. Recep Ivedik bedensel sakalar, kiifiir
ve argo sozciikk oyunlariyla alternatif bir dil yaratarak kendisini ifade eder. Filmin sonunda is diinyasinda
sayginlik kazanmas: sonucunda dergilere kapak olur. Bu durum Bahtin'in karnavalesk kuraminda bahsettigi
Ortacag karnavallarindaki soytarinin kral olmasi ve toplumsal hiyerarsinin askiya alinmasi, sinemasal anlatiyla
gosterilmistir.

Film burlesk (savruklama) giildiirii tiiriiniin 6zelliklerini tagimaktadir. Burlesk giildiirii art arda siralanmis
gag'lar olustugundan dolay1 filmin sinemasal yapist igersinde degerlendirildiginde dramatik Ogelerin az
kullanilmasina neden olmustur.

Sonuc¢

1970'lerden giiniimiize uzanan siire¢ igerisinde Tiirk sinemasinin toplumsal olaylardan ve gelismelerden
etkilendigi goriilmektedir. 1970'li yillarda smif bilincinin yerlesmeye baslamasiyla komedi karakterlerinin de
kendi sinifsal (alt sinifsal) aidiyetleri 6n plana ¢ikarilmistir. Kemal Sunal, Sener Sen, ilyas Salman, Zeki Alasya
ve Metin Akpinar gibi komedi oyuncular: her tiirden sorunun sevgi ve dayanisma ile ¢oziilebilecegini gosteren,
sinemada toplumsal elestirinin gorevini istlenmiglerdir.

Sosyolojik ve siyasal agidan etkisi biiyiik olan 12 Eyliil 1980 askeri darbesi, toplumsal hayatin ve sinemanin
yeniden dizayn edilmesinde etkili olmustur. Bu yillarda iretilen komedi filmleri, siyasal sorumluluklar
yliklenmeye ¢alisan filmlerdir. 1970'lerin politik ortamina karsilik 1980'ler agir1 depolitizasyon ortam1 yaratmistir.
Yeniden sekillenen ekonomi politikalari, insanlar arasindaki dayanigma aglarini ortadan kaldirmaktaydi. Komedi
karakterlerinin st smif ya da yonetici sinifla girdigi gerilimli miicadeleler, filmlerin ana komedi unsurunu
olusturuyordu.

2000'li yillarda Tirkiye'de kiiresellesme ve neoliberal politikalarin etkisiyle ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
alanda bir ¢ok degisimler yasanmistir. 1980'lerde uygulanan kiiltiirel ve ekonomik politikalarin bu degisimlerin
yasanmasindaki etkisi goz ardi edilemez. 1980 doneminden sonra toplumsal ¢ikar anlayisinin, yerini bireysel
¢ikarlara birakmasi sonucunda degisen toplumsal yapi, komedi karakterinin de degisimine yol agmistir. Popiiler
kiltiirlin etkisi sonucunda yasanan kiiltiir dejenerasyonu, ahlak erozyonu ve deformasyonu, toplumun degerlerinde
diisiise neden olmustur.

Biitin bu denklem icersinde ge¢mis dénemlerin halk kahramanlarindan farkli olarak Recep Ivedik,
modernlikle gelenekselin, kdy ile kentin, isci ile patron arasindaki mesafenin flulastigi bir zamanda kendisi
disindaki herkese 6fkesini gdsteren saldiran “kime”, “ni¢in”, “neden” hakaret ettigi anlasilamayan bir karakter
olarak ortaya c¢ikmistir. Bu karakterin halk kahramani olarak kabul edilmesiyle magandaligin zaferi
onaylanmaktadir.
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Recep Ivedik goriiniiste alt sinifi temsil eden bir halk kahramani olarak lanse edilmesi kamuoyunda Saban-
Recep Ivedik karsilastirmasmin yapilmasina neden olmustur. Kdyden kente gog¢ eden Saban degerlerinden
kopmus ama endiistriyel degerleri de benimseyememis degerler sisteminin arasinda kalmis kent yagsamina uyum
saglamaya calisan bir karakterdir. Kente uyum saglama siirecinde yasadigi giiliingliikleri aktarirken bir diger
taraftan da diristligi, giizelligi, aski, safligi, dayanigsmay1 ve giivenilirligi aramaktan vazgegmemektedir. Saban
1950'lerden bu yana Tiirkiye'de yasanan toplumsal degisimin ve degerler bunalimmin bir simgesidir. Recep
Ivedik-Saban karsilastirilmasina dair Recep Ivedik karakterinin “Ben insan olma pesinde degilim, ben bir
hayvanim!” demesiyle yanit1 yine kendisinin verdigi sdylenebilir.

Recep Ivedik, Saban karakterinden farkli olarak ona bicilen “kiiciik adam” roliine uygun davranislar
sergilemez. 1970'lerin Tiirkiye'sindeki koyden kente gogle tanidigimiz ¢ekingen “kiigiik adam” 2010'larin kent
merkezlerinde, varoslarinda yerlesik kentli kiiltiire tam adapte olamamis ama kendi mahallesindeki yabanciligini
atmis, Ozgiliveni daha yiiksek, kiifiirle, el kol hareketleriyle olup olmadik yerlerde asir1 tepki gosteren, kentli
kizlara laf atarak onlar1 asagilayan, yiiziinden insani giilimsemesi gitmis, kendini kentin yeni efendisi ilan eden
karakterlere yerini birakmisti. Gliniimiizde Saban'lar “ivedilikle” azalarak Recep'lesiyordu.

Saban'in “ivedilikle” Recep'lesmesi, bir toplumun kiiltiiriiniin degisimidir. Recep Ivedik karakteri bir popiiler
kiiltiir fenomeni olarak sinemada yerini almistir.

Recep Ivedik filmleri karakter incelemesi ve anlatisal dzellikleriyle toplumda yasanan sosyal, kiiltiirel vb.
degisimlerle ilgili okuma imkan1 sunmaktadir. Tiirkiye'nin modernlesme siireci kapsaminda siyasal politikalar ve
uygulamalarla “cumhuriyet ideallerinin” hayatin pratiginde benimsenmesi sonucunda ortaya c¢ikacak yiiksek
kiiltiir'e ulasmak hedeflenmistir. Ancak yanlis uygulanan siyasal, sosyal ve ekonomik politikalar sonucunda
endiistriyel tiikketim kiiltiiriiniin toplumsal hayatta etkisini arttirmasi, toplumun degerlerini alt {list etmistir.
Tiiketim kiiltiirii dengesiz bir sosyal, siyasal, kiiltiirel ortam yaratmasiyla bulanik bir zihniyet olusturmustur. Bu
baglamda Recep Ivedik filmleri toplumdaki diisiisiin simgesi olarak degerlendirilmektedir. Sonug¢ olarak
glinimiizde sinemamizin geldigi noktada, iretilen “komedi filmleri” primitif sanatin modern sanatla
harmanlandig1 bir pratige isaret etmektedir.
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Ulakbiloge

THE REFLECTION OF SOCIAL STRUCTURE
CHANGING FROM 1970'S TO TODAY A TURKISH
COMEDY FILM CHARACTER

Ferhat SEN

Abstract

In the sources where comedy historical adventure is examined, it is seen that various concepts such as “farce” and
“comedy” are used. The comedy, which aims to make the audience laugh, has attracted great attention since the
beginning of the cinema and has become one of the basic genres of cinema. The comedy, which evaluates human
beings in social life, can reflect the society with its most realistic appearance with its rational and objective orientation,
as well as criticizing the problems of the society and thus contributing to the social awareness. From a dialectial point
of wiev, comedy is life in a sense and life is comedy. In the process extending from the 1970s until today, Turkey has
experienced political, military, technological, social, cultural and economic advances in Turkish cinema. Turning
characters like Saban “immediatly” into Recep is a change in society culture. In this study, it is aimed to reveal the
social changes of comedy characters in Turkish cinema which are in interaction with cultural structure and in line with
the changes occurred in our society since the 1970s.

Keywords: Turkish Cinema, comedy, character
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