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Oz

Bu arastirma iki temel problemde yagam-6liim karsitligini ve 6teki sanal gergeklik kavramlarini sanat eserleri
iizerinden aciklamaktadir. Ilk asamada; drnekleme alinan eserlerin yasam- 6liim karsithigina sanatsal acidan
yaklasimlar1 ve ifade etme bicimleri Barok, Performans ve Medya sanatlar1 tizerinden karsilastirmali yaklagim
modeli ve betimsel analiz yontemleri kullanilarak yorumlanmustir. ikinci asamada, oteki sanal gergeklik
yaklasimi, sanat tarihinde kadinin yerini, erkek egemen sanat anlayisa karsi zihniyeti yikmak isteyen feminist
sanat acisindan ele alinarak incelenmistir. Bu baglamda sanal gerceklik ile feminist yaklagimda ger¢ekligin
yanilsamalar iizerine insa eden yonelimlerle 6zne - beden kurgusunun iliskisi yorumlanmistir. Sinirlandirilmis
orneklemde; Pierre Le Gros'un "Oliim Dosegindeki Geng Stanislas Kostka" eseri, Marina Abramovig'in "Balkan
Baroque" Performansi, Bill Violain "Nantes Ugliisii" video ¢aligsmasi kurgulanmis; beden - 6zne yaklasiminda
yasam - Oliim karsithigi, Tracey Emin’in “Benim Yatagim” enstalasyonu,‘’6teki sanal gerceklik 6zne bagiml
biling ve kurgulanmis beden’’ agisindan incelenmistir.
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Giris

Yasam ve 6liim birbirinin zitt1 kavramlar ya da tam
tersi olarak birbirini tamamlayan kavramlardir. Insan,
diisiindiiklerini sOyleyebilen tek varlik oldugu igin
yasam ve Olim iizerine teoriler ve varsayimlarda
bulunmaya devam etmektedir. Bu merak ve
anlamlandirma ¢abast sonucu Olim ve yasam
paradoksu farkli disiplinlerde farkli bakis agilariyla
tanimlanmaya ve agiklanmaya calisilmaktadir. “Su
halde yasam ve Olim, sonsuz bir sekilde kendini
koyan ve ¢oziilen bir ¢eliskinin iki yonidiir” (Politzer,
2013: 121). Antik Felsefe'de “Platon’da 06liim
diisiincesi, ruhun 6liimsiizligi ve hur gogii fikirleriyle
birbirine baglidir. Ruhun 6limsiiz oldugunu diisiinen
Platon’a gore, 6liime mahkum olan bedendir. Platon’a
gore Olim, bedenin ruhtan ayrilarak kendi kendine
kalmasi; Obiir taraftan, ruhun bedenden ayrilarak
kendi kendine var olmaya devam etmesidir. Bir baska
ifadeyle, ruhun bedenden kurtulusudur” (Kaya, 2013:
180). Ya da insanin isledigi bir su¢ sonucu basimiza
gelmis bir lanet olabilir. “Eger ilk babalarimiz giinah
islememis olsalardi, o0lmeyeceklerdi. Giinah
islediklerinden,  kendilerinden  sonra  gelenler
O6lmektedir. Elmay1 yemek (Adem'in elmayr yemesi)
sadece dogal 6liime degil, ebedi dliime, yani lanete de
yol actr” (Russell, 1972: 105). Heidegger’in
perspektifinden, yasam, oOlim aracilifiyla anlam
kazanmigtir. Bununla birlikte 6liime bakis agisi basit
bir amag (neden) -sonug iliskisi degildir. Oliim, insan
yasaminin bir amaci degildir. Nitekim Heidegger’in
insani dogrudan o6limli bir varlik yerine OJliim
yonelimli bir varlik olarak almasinin nedeni de var
olmamanin anlaminin sorgulanmasi araciligiyla var
olmanin anlamina iliskin bir kavrayisa ulagmaktir
(Polat, Askin, 2017: 43). Oliim ve yasam kavramlari
ylizyillar boyunca tartisilip anlasilmaya c¢alisilirken,
toplumlarin ~ kiltir ve inanis bigimlerini de
sekillendirmigtir. “Misirlilar, 6liimle ugragmislar ve
Ol ruhlarinin yer altina indigine inanmislardi. Ruhlar
orada, Osiris (As- ar) yoniinden, yeryiiziindeki
yasantilarina gore yargilanirlar. Misirlilar, ruhun,
sonunda bedene donecegini kabul etmis. Mumyalama,
gorkemli mezarlar yapmaya yol a¢mistir” (Russell,
1994: 106). “Aztekler olii goémme torenlerinde,
boynuna pamuk bir ip bagladiklar1 kdpegi keserek
cesetle birlikte gomer ya da yakarlar. Kopegin
buradaki gorevi, olen kisiyi Ote diinyaya giden yol
iizerinde var oldugu sanilan Chiuhnahuapan Nehri’nin
derin sularindan geg¢irmektir” (Erginer, 1997: 74).
Yasam ve Oliim iliskisi her kiiltiirde kendine bir
yorum bulmaya ¢aligmistir; ayn1 zamanda toplumlarin
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sanat anlayisini etkilemistir. Evrensel bir gerceklik
olan yasam ve Olim kavrami {izerine sanatsal
yaklagimlar, insanlarin ruh diinyalarinin
anlagilmasinda yol gosterici olmustur. Sanat yasamini
Olim izlegi iizerine temellendiren Albert Camus,
yapitlarinda tiim giicliyle bu korkuyu yok edebilme
¢abasini anlatmis ve varolusun anlamini insanin sonlu
bir varlik oldugu olgusunda, yani 6liimde aramistir.
Camus'a gore, yasamin 6limle sonuglanan dramiyla
bas edebilmek ve varolusun derinligine ulasabilmek
icin savasim vermek gerekmektedir (Tirkyilmaz,
2003: 111). “Marx’1in Hayeletleri’’ kitabinda Derrida
soyle diyor: “Yasamak, tanimi geregi, 6grenilemez.
Kendi kendinden o&grenilemez, yasam yoluyla
yasamdan Ogrenilemez. Bir tek baskasindan ve 6lim
yoluyla 0&grenilebilir. Ne olursa olsun, yasamin
kiyisindaki baskasindan 0Ogrenilebilir” (2007: 10).
Ozellikle sanatgilar, 6liim kavraminin geleneksel ve
dar tanimiyla ve tanimlariyla hi¢ yetinmemisler. Belki
de, tarih boyunca bir kisim sanatcilarin "yaratma"
olgusu sirasinda amagladiklar1 seylerden biri de
o0limii tanimak, 6lime bir kimlik vermek, yasamla
arasindaki bagi ve iletisimi yakalamak, kurmak olmus.
Yasarken Olimii yaratmayr ve tatmayi; yasamdan
Oliime, oOliimden yasama koprii kurmayi, Oliimiin
sunabilecegi varolug bigimlerini "yasama geg¢irmeyi"
denemek istemisler (Bozkurt, 1993: 52).

Barok, Performans ve Medya Sanati ifade
Bicimlerinde Yasam - Oliim Karsithg

Sanat¢t kendi duygu ve diisiincelerini hangi
malzemeyle dile getirirse getirsin; durum degismez.
Dolayisiyla, bir sanat yapitinin igerigini, o sanat
yapitinda yansiyan yasam olarak goren tasarim ve
tanmimlamalar kadar, sanat¢inin kendisini dile getirisi
olarak goren biitiin diisiinceler de yanlistir. Bir sanat
yapitinin icerigi, onun kendi iginde barinir; onun
disinda bir yerde, distaki diinyada ya da sanatginin
bilincinde barinik degildir. Bir yapitin icerigi, kendi
bi¢iminin  anlamidir, onu olugturan  gosterge
sisteminin anlam yiikiidiir, yapitin tim goriintiisel
dokusu icinde barinan ve oradan c¢ikan manevi
bildirimdir (Kagan, 1993: 428). Tarih boyunca
yasanan gelismeler sanatin nesnesini ve ortaya konus
bi¢imini degistirmektedir. “Eskinin yapit1 kendiyle
sinirliydi, yeni sanatta yapit kendi disina c¢ikar ya da
tasar; deyim yerindeyse boyundan biiyiik islere girer
ve gosterdiginden ¢ogunu duyurur. Higbir yapit kendi
kadar, kendi boyunda degildir artik. Yapit neredeyse
bir ¢ikis noktasidir, yogun olasiliklar barindiran bir
tohumdur. Ote yandan, giderek sanatlar biitiinlesirler,
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birbirlerine  yaklasirlar,  birbirlerinden  alacak,
birbirlerine verecek seyleri vardir: Siire resim girer
miizik girer; miizik, siirler ve resme bulanir... Artik
o6nemli olan, su ya da bu sanat1 yapmak degil; su ya da
bu sanatta insan1 anlatmaktir” (Timugin, 2013: 224).
Bu bakimdan sanat tarihi iginde farkli donemlere
tarihlenen Barok, Performans ve Medya Sanati
iizerinden ele aldigimiz sanatc¢ilar Pierre Le Gros,
Marina Abramovi¢ ve Bill Viola’nin, yasam ve &lim
karsithigr kavramimi sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak
eserlerinde nasil  yorumladiklarinin  incelenmesi
amaclanmaktadir.

1. 2. Pierre Le Gros'un "Oliim Désegindeki
Gen¢ Stanislas Kostka" Eserinde Kurgulanms
Beden Ozne Yaklasimi

16. ylizyilda, arka planda siiriip gitmekte olan dini
calkantilar karsisinda Avrupa Sanati bir kez daha
degisti. Barok sanat, Roma Katolisizminin imajini
giiglendirmek igin segilen maksatli bir ara¢ olarak
gelisti.  Genig bir {slup  yelpazesini icinde
barindirirken, duygu, dinamizim ve dramayi ve ek
olarak bilhassa resimde, 151k ve tonlar1 resmetmek i¢in
yeni metotlart bir araya getirdi (Hodge, 2015: 40).
Sanat tarihinde belirli bir donemi, yani 6zellikle 17.
ylizyil1 karakterize eden Barok terimi, 19. yiizyilin
ortalarina dogru, ilk oOnce Almanya’daki sanat
bilginleri tarafindan 16., 17., ve 18. ylizyillarin
sanatlarini da niteleyen bir terim olarak kullanilmistir.
Ciinkii bu ¢ ayr1 yiizyil i¢inde meydana getirilmis
olan gorsel sanatlarin ve bu arada biiyiik captaki
mimarlik eserlerinin; gerek tasarim, gerek plan,
uygulama ve siis Ogeleri bakimindan, Ronesans
anlayisinin tam aksine olarak; canli, hareketli atilimlar
halinde coskunca olusan Barok sanatina 6zgii eserler
gibi yorumlanmalari, Bati’nin wuluslararasi sanat
cevrelerinde genis Ol¢lide benimsenmistir (Altar,
1992: 2). Pierre Le Gros (12 Nisan 1666 - 3 Mayis
1719) neredeyse hayat1 boyunca Barok Roma'da aktif
olan bir Fransiz heykeltirastir. Giiniimiizde adi her ne
kadar Le Gros olarak yazilmigsa da sanat¢1 genellikle
Legros adiyla imza atmistir; ayni zamanda bir
heykeltiras olan babast olan Pierre Le Gros'tan
kendisini ayirmak i¢in “Geng¢” ya da “Pierre II” 6n
ekini kullanmistir. Sanatgr uzun yillar Italya’da
yasadig1 igin ¢alismalarinda daha gok Italyan esintileri
gorilmektedir. Bugiin genel halk tarafindan ¢ok
bilinmemesine ragmen, yaklasik 20 yil boyunca
Roma'daki en seckin heykeltiraglardan biri olmustur.
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Resim 1: Pierre Le Gros "Oliim Désegindeki Geng
Stanislas Kostka" Heykel, 1703

Cizvitler, 1556 yilinda 6len Loyolali Ignatius’in
16. yiizyilda kurdugu, o zaman i¢in yeni olan bir dini
topluluktur. Geng bir adam olim doseginde
yatmaktadir. Bu kisi Cizvit tarikatindan Polonyali
geng bir kesis aday1 Stanislas Kostka’dir. Oldiigiinde
sadece 18 yasindadir ve heniiz resmi olarak aziz ilan
edilmemistir. Cok aci veren bir hastalii olmasina
ragmen, gi¢li ve miitevazt bir sekilde acisim
cekmektedir.  Olim  dosegindeyken  karsisinda
Meryem’in ona dogru bakan bir resmi vardir. Yatakta
oldukca dogal bir sekilde uzanmaktadir. Ruhunu
teslim edis an1 son derece dogal yansitilmistir. Bu,
Barok artistlerini derinden etkileyen bir olaydir. Bu
heykelin yapildigi zamanlardan ©nce aramizdan
ayrilan Bernini, ruhu teslim edis halinin yansitilisini
vurgulamaktadir. Eski adi ile trappasso, yani fani
hayattan manevi hayata gecilen andir. Buradaki 6lim
algisi, rahat ve huzurlu sonsuz bir hayata gecis

anlamina  gelmektedir. Gen¢ adamin huzurlu
Olimiinde bunu gdérmekteyiz. Sanat¢i, Oniimiizdeki
ornekle, sanatin kendisiyle ve yorumlamalar

sayesinde, yasamdan Oliime gegerken neyin Onemli
oldugunu anlatmaya c¢alismistir. Bu sanat eserindeki
saglam  bir inanct ve miitevazilit rahatga
gorebilmekteyiz. Kolunu havaya kaldirisi, Meryem’in
resmini tutusu ve diger kolu ile sikica kavradigr hag,
bir bakima i¢ burkucudur (https://tr. khanacademy.

org).
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1. 3. Marina Abramovic'in "Balkan Baroque"
Performansinda  Kurgulanmis Beden  Ozne
Yaklasinm

Kokleri fittristlerin, Siirrealistlerin ve
Dadaistlerin sahneledikleri teatral gosterilere 6zellikle
Cabaret Voltaire’de gergeklestirilen etkinliklere,
Eylem Resimleri’ne ve 1960’larin Olusumlar’'na
dayanan Performans Sanati genellikle Kavramsal
Sanat’in bir parcast olarak siniflandirilir (Hodge,
2015: 184). “Performansta, kendini dile getiren, ifade
eden bedenin bastirilmis tiim diirtiillere, duygulara ve
dislincelere yonelik bir baskaldir1 simgesi olarak
glindeme gelmesi; bir“eylem” alan1 ve araci olarak
kullanilmasi, dolayisiyla kisisel ya da toplumsal
diizeyde politik bir ifade bigimine doniigmesi s6z
konusudur” (Antmen, 2008: 224). Performansla
birlikte, o giine degin genellikle iki boyutlu yiizeyler
iizerinden temsil edilen beden, basgli Dbasina
“sergilenen” bir sanatsal malzemeye doniismiistiir. Bu
agidan bakildiginda Kavramsal Sanat’in boya yerine
kavramlar1 ve dili kullanmasi gibi Performans Sanati
da malzeme olarak bedeni se¢gmistir (Antmen, 2008:
222). Performanslariyla fiziksel ve zihinsel sinirlari
zorlayan Sirp Sanat¢t Marina Abramovig, (1946)
kendini “Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim
asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve aklinin
fiziksel ve zihinsel smirlarini deneyimlemekti. Bu
deneyimi halkla birlikte yasamak istedim. Bunu tek
basima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina
ihtiyacim var, ¢iinkii halk bir enerji diyologu yaratir.
"(...) Oliim ve ac1 korkusunu yenmek ve bedenimizin
bize vyasattigi kisitlamalardan kurtulabilmek ig¢in
fiziksel zorlanma gerekliydi.” sozleriyle ifade
etmektedir (Yilmaz, 2013: 375). 1997 yilinda
diizenlenen Venedik Bienali sirasinda gerceklestirdigi
"Balkan Baroque" adli performansi yine biylk
sansasyona sebebiyet verdi. Isinin giin gegtikce arttigi
bodrum katindaki bir mekanda hayvan
kemiklerinin iizerine oturarak onlar1 temizlemeye
calisiyor olmasi adeta savasin utancini silmenin
imkansizligint temsil ediyordu. Dort giin boyunca
kokunun gittikge arttig1 bir ortamda c¢ocuklugundan
kalan halk sarkilarini okudu, gozyasi doktii ve en
basta son Balkan harbi olmak iizere diinyadaki tiim
savaglar1 lanetledi (Tiirker, 2013: 1).

kanh
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Resim 2: Marina Abramovi¢ "Balkan Baroque"
Performans , 1997

“Bu performans, bedeni her sekilde deneyimleme
ve hayatta yasanan ikilemler {izerinden bedenin ancak
yagayarak kavranabilecegi gercegini de gozler Oniine
sermektedir. Bu ikilemler yasam ve oliim i¢gilidiisi,
sadizm ve mazosizm ve izleme ve izlenme gibi
siralanabilir. Sanat artik her seyi daha acik secik
sorgulama seklini degistirmis ve c¢ok daha carpici
deneyimlerle seyirciyi de kendisinin bir pargasi haline
getirmistir” (Martinez, Demiral, 2014: 192).

1. 4. Bill Viola'nmin "Nantes Ucliisii" Video
Calismasinda Kurgulanmis Beden - Ozne
Yaklasimio

Yeni medya sanati, kimilerine gore 15. yiizyilda
yagliboyanin kullanilmasiyla, kimilerine goreyse 19.
yizyilda fotografin kullanilmasiyla baslamistir. Ne
var ki o donemlerde Yeni Medya Sanati kavrami
heniiz kullanilmiyordu. Kavramdan ilk kez, 20.
ylizyilin sonlarinda ve 21. ylizyilin baslarinda
yayginlasan yeni teknolojik mecralarin kullanimini
anlatmak i¢in yararlanildi (Hodge, 2015: 200). Bill
Viola (1951) goriintli, ses ve 1s181 kullanarak
olusturdugu video sanati ¢alismalarinda biling,
dogum, yasam ve O&lim yonleri gibi temel insan

deneyimleri  arkasindaki  fikirleri 6n  plana
cikarmaktadir. “Nantes Ucliisii” adl1 calismast iic tane
video goriintlisiiniin ayni anda duvara

yansitilmasindan olusmaktadir. Ust solda yer alan
gorlintide, hamile gen¢ kadin dogum sancilari
¢ekmektedir. Sag Ustteki goriintiide yash bir kadin
olim doseginde yatmaktadir. Ortadaki resimde ise su
icinde gorintiilenen figiir, bogulmaktadir. Bu
iglemenin hemen altinda yer alan diger liglemede ise,
ayni gorintiilerin devami vardir. Sol altta hamile
kadinin dogurdugu bebek yer alirken; ortadaki adam
(viicudu siserek) ve sagdaki yasli kadin da bu
gorilintiilerde artik 6lmiislerdir.
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Resim 3: Bill Viola, Nantes Ugliisii, Video, 1992

“Viola insanligin en dogal ve en eski Oykiisiinii
yeni bir teknolojiyle gozler oniine seriyor ki bu da
bagka bir karsitliktir. Demek ki araclar hangi c¢agda
kesfedilmis olursa olsun; hem ge¢mise, hem bugiine,
hem de gelecege uzanabilmektedir. Bu ve benzeri
caligmalar sayesinde sahit oldugumuz bir seyde,
siradan denebilecek ‘belge’lerin, yeri geldiginde
‘sanat yapiti’na doniigebilme potansiyeli
tasidiklaridir” (Yilmaz, 2013: 408).

Oteki Sanal Gergeklik: Simiilasyon

TDK’ye gore simiilasyon; “l: Benzetim. 2:
Ogrence” olarak tanimlanmaktadir. Baudrillard’a gore
similasyon; “bir koken ya da bir gergeklikten yoksun
gercegin, modeller araciligiyla tiiretilmesi”, simiilakr
ise “ bir gerceklik olarak algilanmak isteyen
goriinim” olarak tanimlanmaktadir (Baudrillard,
2016). Adanir’a gore ise; “gercekligin kendisini
metafizik; yani diisiinsel, zihinsel bir siire¢ olarak
yorumlayan Baudrillard, ger¢eklik ilkesini; yani bir
anlamda amaclarini, umutlarini, gelecege yonelik
diislerini yitiren bir toplumun mevcut sistemi, diizeni,
yasami yeniden iiretmekten baska bir secenege sahip
olamayacagini ve bunun, olsa olsa bir simiilasyon
evreni olabilecegini sdylemektedir” (2016: 52).
Baudrillard, “Sanat Komplosu” kitabinda sdyle bir
elestiride bulunmaktadir: “Sanat artik biitliin olarak
bayagiligin iist-dilinden ibaret. Dramdan yoksun bu
simiilasyon, sonsuza kadar devam edebilir mi? Hangi
formlarla istigal etmek zorunda olursak olalim, su
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anda sadece kaybolusun ve seffafligin psiko-
dramasmi  yapiyoruz” (2011: 33). Toffoletti,
Baudrillard iizerine yazdigi kitapta bu elestirileri
s0yle yorumlamaktadir: “Baudrillard’in karmasik ve
¢ogu zaman ¢eliskili teorilerinin kendileri de, “sanat”,
“gergeklik” ve “kitle kiltliri” tiirlinden kategorilerin
arttk mutlak olmadigt bir hipergerceklik c¢aginda
gorsel yapitlarin degisen niteligi hakkinda diistinmeyi
tesvik etmek, boylece sanat¢iyr ve elestirmeni sanata
yaklagimin alisildik bigimlerini yeniden diisiinmeye
yoneltmek iizere kurgulanmistir” (2014: 68).

Artik  sanatta yer alan imgeler, ifadelerini
kaybetmislerdir. Imgenin bizzat kendisi, gercegin
yerini almis ve simiilasyona doniismiistiir. “Islevini
yitiren sanat, sonugta biitiinsel bir gergeklige
benzemistir, ¢iinkii kendisini yadsiyan, asip gegen ya
da bigimsel doniisiime ugratan ne varsa, hepsini emip
tiiketmistir. Bu biitiinsel gergekligin, baska bir seyin
yerini alabilmesi olanaksizdir. Ciinkii bu biitiinsel
gerceklik  yalnmizca  kendisiyle degis  tokus
edilebilmektedir, baska bir deyisle sonsuza dek
kendini yinelemeye mahkum edilmis bir siire¢ olarak
kalmak durumundadir” (Adanir, 2016: 223).

2. 1. Feminist Sanat ifade Biciminde Oteki
Sanal Gergeklik ve Kurgulanmis Beden - Ozne
Yaklasiminda Tracey Emin'in “Benim Yatagim”
Enstalasyonu

1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan wrke¢iliga
her tiirli 6tekilestirici tavrin sorgulanmaya baglandigi
toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve beslenen
Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon
duygusundan hareket ederek kadinlarin davasinin
yogun bir bicimde giindeme gelmesinde dnemli rol
oynamistir (Antmen, 2008: 239). Linda Nochlin’in
1971 yilinda kaleme aldig1 ‘Neden Hi¢ Biiyiilk Kadin
Sanat¢t Yok?’ baslikli yazisi altinda feminist bir
elestiri gerceklestirerek dikkatleri iizerine ¢ekmistir.
Erkek egemen sanat anlayisinda kadin ressamlarin
caligmalarinin arastirilmamasindan, eserlerine deger
verilmemesinden bahsederek, kadinlarin bir¢ok
yonden erkeklerle esit haklara sahip olmayisinin
getirisi olarak kadinlarin arka planda kalmalarinin
nedenlerini sorgulamigtir. “Feminist sanatin baslangic
evresini olusturan “ilk kusak” feminist sanatcilar,
ozellikle 1960-80 siirecinde yogun bir iiretim iginde
bulunmuslar ve bu iiretimlerinde belirgin bir bigimde
kadinligin ayirict  ozelliklerini ortaya koymaya
caligmislardir. (...) Ardindan gelen sanatgilar, kadin
bedeninden ¢ok, kadin bedenini kusatan kiiltiirel
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kodlarin elestirisine yonelmislerdir” (Antmen, 2008:
242). “Cinsiyetli bir toplumda kadinin emek, cinsiyet,
beden, hak ve dzgiirliikler agisindan hem sistem hem
de erkek tarafindan somiiriilmesi (¢ifte sOmiirii) onun
hem toplumsal hem de bireysel olarak yabancilagmay1
en derinden yasamasina neden olmaktadir. Fakat ayni

zamanda, yabancilagmay1 hisseden birey,
yabancilasmamis  bir benlik ve bedeni de
belirlemektedir” (Alp, 2014: 340).

Kadin  bedeninin  bircok alan aracilifiyla

nesnelestirilmeye calisilmasina ve tiikketim nesnesi
olarak goriildiigiine vurgu yapan Baudrillard, Tiiketim
Toplumu adli kitabinda “beden bir kiiltiir varlig1 gibi
¢ekip cevrilir, diizenlenir, sayisiz toplumsal statii
gostergelerinden biri olarak giidiimlenir” (2016: 167).
“Feminist elestirinin dikkati ¢ektigi yeni gorsel okuma
Onerileri ayn1 zamanda giiniimiiz reklamcilig1 icin de
gegerlidir. Giiniimiiz reklamlarinda sergilenen kadin
profilleri ataerkil bir bakis acistyla
sekillendirilmektedir. Kadin bir ev kurucu, anne, es
olarak sergilenmekte; bu rollerin disinda ise ‘cocuk da
yaparim kariyer de’ anlayisiyla ¢oklu kimliklerle
siiper kadin profiliyle sunulmakta ya da ¢cogu zaman
iriine dikkat c¢ekmek amaciyla bir arzu nesnesi
konumuna indirgenmektedir” (Krom, 2014: 127).
Simiilasyon, diinyasal gercekligin i¢inde ¢oziiliip
dagildigi ve yogunlugunu biiyiik 0&l¢lide yitirdigi
devasa bir entropik silirectir.  Sonsuza dek
cogaltilabilen kopya ve yeniden canlandirmalardan
olusan sarmal bir siire¢ araciligiyla, nesne, iiretilen
degisik simiilakrlar1 yiiziinden giderek yogunlugunu
yitirdiginden, sonu¢ olarak ortada referans olarak
gosterilebilecek bir bigim kalmamaktadir (Adanir,
2016:199). Sanatin hiikiimsiizlestigini, siradanlastigini
sdyleyen Baudrillard, bunu ‘“’sanatin kendisini simiile
etmeye calistigini biliyor olmasi’’na baglamaktadir.
Sanat Komplosu kitabinda bu durumu su ifadelerle
aciklamaktadir:“Pek cok ornekte (“kdtii resim”, “yeni
resim”, enstaldsyonlar ve performanslar) resim kendi
kendini inkar ediyor, kendi kendinin parodisini
yapiyor, kendini kusuyor. Plastiklesmis, camlasmus,
donmus diski. Atik idaresi, Oliimsiizlestirilmis atik.
Artik bakisin imkani bile yok- resim artik kendisine
bakilmasina yol agmiyor, ¢ilinkii kelimenin akla gelen
her anlaminda, artik sizi ilgilendirmiyor, size
bakmiyor. Sizi ilgilendirmiyorsa, size bakmiyorsa,
demek ki sizi tamamen kayitsiz halde birakiyor.
Nitekim bu resim, ger¢ekten de, resim olarak, sanat
olarak, gerceklikten daha gili¢li bir yanilsama olarak
kendine karsi tamamen kayitsizlasmistir. Artik kendi
kendinin simiilasyonuna ve alaya batmaktadir” (2011:
32-33). Sanat artitk yiice bir amaca hizmet
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etmemektedir. Bu bakimdan 1998°deki ‘Benim
Yatagim (My Bed)’ isimli enstalasyon g¢aligsmasinda
Tracey Emin (d. 1963) “kitle kiiltiiriini ve giindelik
malzemeleri kullanmak yoluyla biiyilk sanat ve
(erkek) ustalar gelenegine dair diisiinceleri reddeder.
Burusuk carsaflar ve yatagin ayakucundaki kisisel
esyalar y1gin1 mahremiyet isaretleri tasir, bedensel
faaliyetlerden- i¢cki i¢gme, seks, sigara i¢gme- geriye
kalanlar araciligiyla mahremiyet ve insan varligina
isaret eder. Belki de silte hala sicaktir, az 6nce orada
yatmig bedenin izini korumaktadir” (Toffoletti, 2014:
53).

Kisisel alanin sergilendigi aslinda gozlerden uzak
tutulmaya calisilan mahremiyet kavraminin bdylesine
carpict ve agik segik ortaya konmasi, izleyenlere
rahatsizlik hissi vermektedir. Lekeli i¢ ¢amasirlari,
sigara izmaritleri, igki siseleri, bdylesine bir
sergilenme izleyende bagkasinin 6zel alanina girme
tedirginligi uyandirmaktadir.

Resim 4: Tracey Emin, My Bed, Enstalasyon, 1998

Ancak Baudrillard’in ifade bi¢imiyle, bu sanat
eserinde derinlikli hi¢bir yo6n yoktur. Konusu ve
kompozisyonu araciligiyla kendisinin 6zel olmadigini,
siradan ve sikict oldugunu, sadece giindelik hayattan
ibaret oldugunu ilan ediyor olmasi, tam da
Baudrillard’in giliniimiizde sanatin hiikiimsiizlik icin
cabaladig1 savina Ornek teskil etmektedir ( Toffoletti,
2014: 53). Sanat¢i bu calismasinda Feminist sanat
soylemini giindelik hayatta kullanilan hazir {iretim
nesnelerle kurguladigi ve cinsiyet yiikli bedenin
izlerini tasiyan kisisel Ogeler araciligiyla ifade
etmektedir.
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Sonuc¢

Yasam ve Oliim, insanligin en biiyiikk hakikatidir.
Sosyal, kiiltiirel, siyasal, felsefi, dini ve bir¢ok alan ve
donemde oldugu gibi Barok, Performans ve Medya
Sanatlar1; insanlik yasam ve oliim kavramlarini ifade
bi¢imlerinde konu edinerek anlamayi, kabullenmeyi,
korkularin1 yenmeyi amaglamiglardir. Bu baglamda,
Pierre Le Gros'un "Oliim Désegindeki Geng Stanislas
Kostka" eseri, Marina Abramovi¢'in  "Balkan
Baroque" Performansi, Bill Viola'nin "Nantes Ugliisii"
video c¢aligmasinda yasam - Oliim karsitligi, sanat
pratiginde yontemler farkli olsa da kurgulanmis beden
- Ozne sanatsal ifade bicimi olarak kendine yer
edinmistir. Kavramlarin karsitliklarinda celiski igeren
ifade bi¢imleri, anlamlarin birbiri yerine ge¢mesi,
gercekligin yer degistirmesi, siiregte sanatin kendisini
simiile etmeye ¢alisarak hiikkiimsiiz hale geldigi
yargisina sahip yaklagimlarla kendi i¢inde yeniden
kurgulanmis beden - 6zne egilimleri goriilmektedir.
Bu egilimleri ¢calismalarina tasiyan, ge¢mis ve taniklik
ettifi zamana ait glindelik yasamin nesnelerini
kullanip kurguladig1r ¢aligmalar1 ile Tracey Emin,
oteki sanal gergeklik yaklagimini sanatsal ifade araci
olarak, 6zne bagimli biling ve kurgulanmis beden
acisindan kisisel unsurlarinin bedenlerinin temsilini
goriiniir kilmaktadir.
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Ulakbiloge

LIFE - DEATH CONTRAST IN FICTIONAL
BODY-SUBJECT APPROACH AND OTHER
VIRTUAL REALITY

Tuba GULTEKIN Seda BALKAN

Abstract

This study explains the life-death contrast and other virtual reality concepts through art works in two fundamental
problems. In the first stage, a descriptive analysis of the arts of Baroque, Performance and Media, expression of the
works included in the study, as well as the life — death contrast was made and interpreted. In the second stage, the
other virtual reality approach has been described as an artistic expression of the feminist art, place of women in the
history of art and women artists who want to bring down the male-dominant sense of art. Within the context of this
description, the subject-body relationship has been interpreted with tendencies that build the reality on illusions with
the feminist approach of virtual reality. In the limited sample, Pierre Le Gros’ “the Younger, Stanislas Kostka on His
Deathbed”, Marina Abramovic’s “Balkan Baroque” Performance, and Bill Viola’s “Nantes Triptych” video work
have been analyzed in terms of life-death contrast in fictional body-subject approach, and Tracey Emin’s “My Bed”
installation were analyzed in terms of other virtual reality subject dependent conscious and fictional body.

Keywords: : Baroque, performance, New Media, installation, simulation, fictional body
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