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GELENEKSEL SANATIN YENIDEN DiZAYNI EMPRESYONIizM

Bayram DEDE!
oz

Empresyonizm modern sanatin baslangici olarak kabul edilir. Empresyonizm resim sanatini bastan sona yeniden dizayn
etmisti. Empresyonist sanatin getirdigi yenilikler o kadar fazla ki sanat¢inin sanata bakis agisindan tutun da sectigi konulardan
konularin islenisine kadar hemen hemen her alanda biiyiik bir degisimi gergeklestirmistir. Bu degisimler sanat tarihinde yeni
kirilmalarin yolunu agmis ve modern sanatin dnciisii unvanini almasina hak kazanmisti. Bunu da empresyonizmin sanata getirdigi
yeniliklerde aramak gerekir. Bu yenilikler soyle siralanabilir: Soylu konular yerine siradan konular segilmis, 151k bilimsel olarak
incelenmis, renkler saf olarak yan yana siiriilmiis, atdlyeler yerine agik hava tercih edilmistir. An1 yakalamak i¢in hizli ¢aligmalar
yapilmis; bu ylizden tuval boyutlar kii¢iik tutulmustur. Cizgisel perspektif yerine renklerle verilmeye ¢alisilan hava perspektifi tercih
edilmisti. Empresyonizm, kentlesmenin topluma armagan ettigi kafeler, nehir kiyilari, tren istasyonu, caddeler ve diger tiim kamusal

alanlar1 konu olarak ele almustir. Portrelerde ise siradan insanlari konu almustir. Tiim empresyonist konular giinceldir. Bu yiizden

empresyonizm klasik akademik gelenegi yikarak modern sanata giden agamalardan en dnemlisini olusturur.

Anahtar Kelimeler : Empresyonizm, Renk, Isik.

RECONSTRUCTION OF TRADITIONAL ART: IMPRESSIONISM

ABSTRACT

Impressionism is considered as the beginning of modern art. Impressionism had redesigned the whole art of painting. The
innovations brought by Impressionist art had performed exchange on almost every field; from point of view of the artists, to the
subjects they chose, and the way they process the subjects. These changes opened the way for new breaks in the history of art and
deserved the title of the pioneer of modern art. It is necessary to look at the innovations brought about by art of impressionism. These
innovations can be listed as follows: Instead of noble subjects, ordinary subjects were chosen, light was scientifically examined,
colors were given side by side, and workshops were preferred instead of open air. To seize the moment fast works were provided
therefore canvas sizes were kept small. Instead of a linear perspective, the air perspective with colors was preferred. Impressionism is
the cafes, rivers, railway stations, streets and all other public spaces that urbanization offers to the community. In portraits, the
subjects are ordinary people. All impressionist issues are up to date. For this reason, impressionism is the most important stage of

modern art by destroying the classical academic tradition.
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GIRIS

Endiistri devrinden sonra tiimiiyle degisime ugrayan ve yeni bir evreye gegen diinya, liretim kosullarina bagl
olarak yeni bir ekonomik sistem olustururken endiistriyel kapitalizmin gelisimiyle her alanda biiyiik bir doniigiimii
gergeklesmisti. Bu yiizden biiyiiyen kentler kalabalik caddelerin ortaya ¢ikmasina neden olurken teknik ilerlemeler yeni
bir yasam anlayisinin ortaya c¢ikmasina neden olmustu. Tiim bunlarin yaninda sanat da tiim bu degisimlerden
etkilenmis; bu degisimler sanatta yeni bir duyus, yeni bir bakis acis1 olusturmustu. Ozellikle fotograf makinesinin kesfi
ve 15181 bilimsel olarak incelenmesi akademik anlayis1 ve kurallarin gecersizligini getirmisti. Sanatin yilizyillar boyunca
biiyiik bir zahmetle objenin birebir kopya edilme ugrasisi fotograf makinesiyle kisa bir siirede gergeklestirilince sanatgi,
sanatin anlamini, objeyi birebir kopya edilmesinin sanat olmadigini sorgulamaya baglamisti. Boylece gegmisteki sanat
anlayisindan ¢ok farkli bir anlayis gelisti. Empresyonizm bir kent sanati olarak dogmustur. Empresyonizm, sanat
tarihinde ilk defa bigim alaninda biiyiik bir degisimin yasandigi bir kirilmayr simgeler. Bu doniisim ge¢mise ve
geemisin sanat aliskanligina vurulmus ikinci biiyiik darbeyi gergeklestirmistir. Romantizmin igerikte gergeklestirdigi
degisimi empresyonizm, hem igerikte hem de bigimde gergeklesmisti. Bu yiizden bazi sanat tarihgileri modern sanatin
baslangicint empresyonizm olarak almiglardir. Empresyonistler agik havayr tercih etmis; renkleri kesfetmenin
mutlulugunu yasamistir. Riizgarin tagidig serinligi, dallarin higirtisini, kuslarm civiltisini, rengarenk ¢igekleri biiytik bir

istekle tuallerine tagidilar.

Olaganiistii gorsel bir zekaya ve yenilikgi bir karaktere sahip olan empresyonistler gegmise ait tiim sanat
bilgisini kafasindan silerek yeni bir sanat anlayisi ve stili getirmis; hafizasin1 kaybetmis bir insan gibi her seye yeniden

baslamistir. Bundan dolay1 kendi bakis agist ve yontemleri ile resim sanatini yeniden insa etmislerdir.

EMPRESYONIiZM

Empresyonizm Avrupa’da endiistrinin ivime kazandig1 ve biiyiik bir doniisiimiin yasandig: bir donemde ortaya
¢ikti. Bu donem hemen her alanda kokli degisimlerin yasandigt bir baskalasim ¢agiydi. Ciinkii endiistri alaninda
yasanan degisimler tiim alani etkiledi. Avrupa’da endiistriye bagli olarak biiyiik kentler ortaya ¢ikt1i. Kentler, caginin
ihtiyaclarina gore yeniden dizayn edildi. Kentlerde her kesimin gidecegi, vakit gegirecekleri kamusal alanlar ortaya
¢ikti. “Teknolojik, ilerlemenin dogurdugu en gdze carpan olgu, kiiltiir merkezlerinin ¢cagdas anlayisa gore yapilmis
biiyiik kentlere doniismiis olmasidir. Sanatin kokleri bu toprakta gelismistir” (Hauser, 1995: 351). Empresyonizmi
kendisinden dnceki akimlardan farkli kilan; onun bir kent sanat1 olmasidir. Konular genellikle kent yagamini yansitir.
“Kahvehanelerin ardindan kafe ve hanlarin sosyal merkezlere doniistiigii, tiyatro ve opera salonlarinin eskiden oldugu
gibi koltuklarimi aristokrat hamilerin paylastirdig1 yerler olmaktan ¢ikip agiktan yapilan bilet satislartyla genis kamu
kesimine agildig1 devirdi” (Sennett, 1996: 33). Kamusal alandaki hizli doniisiimler sanatgilarin yasadigi sosyal konulari
ele alip incelemelerine neden oldu. Bdylece empresyonizm bir kent sanati olarak dogdu. “izlenimcilik akimi, Paris’te
1874 yilinda iinlii fotograf¢1 Nadar’in (1820 — 1910) Capucines Bulvari’ndaki stiidyosunda “Adsiz Sanatcilar Birligi”
adi1 altinda bir araya gelen otuz sanat¢cinin resmi salona alternatif olarak diizenledikleri sergide ortaya c¢ikmstir”
(Antmen, 2013: 21). Her akim kendinden 6nceki akimlardan farklidir. Empresyonizm kendinden 6nceki akimlardan ¢ok
biiyiik farliliklarla ayrilir. Bu farkliliklar o kadar fazla ki sanki empresyonist sanatin kurallarinin yeniden yazilmasi

gibidir. Bu ylizden empresyonizm yenilik kavramini tamamen hak eder. Bundan dolay: sanat elestirmenleri izleyiciler
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tarafindan biiyiik bir tepkiyle karsilandilar. “Gergi bu resimlerin ne olduklarini ¢ikarmak oldukga giigtii. Empresyonist
resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran olmasini gerektiren bir 6zellik, ne de neyin disiiniilebilecegini
belirten bir ipucu vardi” (Lynton, 1991: 15). izleyicilerin, sanatseverlerin, sanat elestirmenlerinin bu ¢aligmalar hosuna
gitmiyordu. Ciinkii onlar i¢in belli belirsiz firca darbeleriyle olugan resimler, ister istemez tepkinin de ana kaynagini
olusturmustu. Yillardir hep belli kaliplar igerisinde resim yapmuslardi. Resimlerde nesneyi birebir kopya anlayisinda
miikemmellige ulasmak temel hedefti; ama empresyonizm alisildik kaliplarda bir gedik agmay1 basardigna tanik
olunur. <’Akademik resimlerin kuralci, neo-klasik tislubuyla karsilastirildiginda izlenimci resimler kuraldan ve saglam
bir desen temelinden, hatta bigimden yoksun gériiniir’> (Antmen, 2013: 21). insanlarin tepkisini geken bu yenilikler
olmustur. Sanatcilar, elestirmenler sanati hep belli kaliplar ¢ercevesinde gormiislerdi ve degerlendirme ise eski
anlayislara gore yapilirdi. Empresyonizm bu anlayisa uymadigi i¢in bilyiik bir tepki almistir. “’Empresyonizm 151k ve
gblgenin obje iizerinde meydana getirdigi oyunlari saptamak istediginden, objenin bi¢imini dokunulacak gibi
oylumlastirma degerini ihmal etmek zorunda kalmisti. Bu da resmi, ylizeyde bicimlendirmeye zorlamis ve bdylece
biitiin modern, resim sanatinin esas bir karakteri olan yiizeysellestirme dogmustu’’ (Turani, 1997 :560). Empresyonizm
sanat¢ilarin amaglar1 kendilerinden Onceki sanat anlayislarindan tamamen farkliydi. Onlar 15181in nesne iizerindeki
etkisini aragtirmak istiyordu, anlik goriintiileri yakalamak onlarin baglica amaglariydi. Bu yilizden hizli ¢aligmak
zorundaydilar. Hizli firga darbeleriyle ani bir fotograf makinesi gibi kaydetmek istiyorlardi. “Isigin rastlantisalligina,
manzaranin o anki goriiniisiine, ressam kendini tim olarak birakiyordu ve kompozisyon endisesi de ancak ikinci
derecede kaliyordu”’ (Turani, 1997: 560). Empresyonist sanatgilar bu ylizden bir tutkuyla 1s18a asik olmustu. Onu her
acidan anlamak yorumlamak istiyorlardi ve sadece ona odaklanmislardi. Bu yilizden resim sanatinda ¢ok biiyiik
degismeler gergeklestirdiler. Bu degismeler empresyonizmin sanat tarihinde ilk ve en 6nemli degisimlerini olusturdu.
Bu yiizden ¢ogu sanat tarih¢isi modern sanati empresyomizm ile baslatma egilimindedir. Ciinkii empresyonizmin resim
sanatina getirdigi yenilikler ¢ok fazladir. Bu yenilikleri $6yle siralayabiliriz :“karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak
renkler almis, 151k sanki bagli bagina bir konu haline gelmistir, siyahla elde edilen golgelendirmeler yok olmus, agik
koyu tonalite farklariylai ile elde edilen bambagka bir hacimsellik anlayis1 ortaya ¢ikmistir (Antmen, 2013: 21-22).
Siyah renklerle gblgelendirme empresyonizmde ortadan kaldirilmis; bunun yerine renklerin agiktan koyuya dogru valor
degerlerini kullanmigtir. “Golgeleri, mor veya mavi renklerle verirler, Egya, yapisina gore degil, o anda aldig1 11k
etkisiyle gozde goriildiigii sekilde resmedilir. Bu nedenle desen ortadan kalkar Ronesans'in bigim ile ilgili perspektifi
yerine renklere dayali bir perspektif ortaya ¢ikar” (Sisman, 2011: 148). Is1gin etkisiyle ve giin boyunca degisen renkleri
kesfetmek isteyenler bu yiizden kendilerinden oOnceki bir¢ok resim kuralimi ihlal ederek kendi geleneklerini
baglatmiglardi. “Ronesans sirasinda bi¢imin sunumu konusunda gergeklesen devrimin bir benzerini rengin sunumunda
gerceklestirmeleri olmustur. Sanat tarihinde ilk kez nesneleri, oldugunu bildigimiz renkleriyle degil gordiigiimiiz
renkleriyle resmeden uzun soluklu ve genis katilimli bir girisim s6z konusuydu” (Powel-Jones, 2016: 5).
Empresyonistler renkleri yiizyillardir kullanilan, dogru sayilan bilgiler yerine renkleri inceleyerek tuallerine aktardilar.

Sanata bilimsel bir anlayis getirdikleri sdylenebilir.

Sanata asir1 kok salmis aligkanliklarin olusturdugu kaliplarin kirilmasi denemesi empresyonizm tarafindan
basariyla uygulanmigti. Empresyonizmin modern sanat akimlarinin 6ykiisii sayilmast onun ¢agdas ruhunda aranmast
gerektigidir. Empresyonizmin kopardig: firtina sanatin kendini yeniye entegre etmesinin yolunu agmistir. Cogu zaman
huzuru bozan agir hareketlere ve saldirilara maruz kalan empresyonistler rasyonalize olmus bir sistem haline gelmistir.

Aslinda empresyonizmin yaptig1 sey idealist ve gizemci akimlarin tamamen tasfiyesidir. Bunda da teknolojinin ¢ilgin,
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hizli ve estetik begeni degerlerinin de degigmesi yol agmisti. Bu hiz ve yeni anlayislarin zorlamasi patolojik bir nitelik
kazanmistir. Empresyonizm mitolojik diinya konularmin degerini kaybettigi bir donemin iriiniidiir. Empresyonizm
bicimsel bir koktencilik gelistirerek sanat ¢aginda goriilmedik bir degisim gerceklestirmistir. Empresyonizm ¢izgisel
calisma yerine lekeye doniismiis ve renklerle tiim problemleri ¢6zmiistiir. Bu ¢alismalar uzaktan bakildiginda gorsel bir
ziyafete doniisiir. Idealist sanat yerine daha miitevazi bir sanat yapmistir, sanat¢inin kendi 6zgiirliigiinii merkeze
koymasi1 ve kendini rahat¢a ifade etmesi modern sanat anlayisinin temelini olusturmustur. Bu da empresyonizme
saldirmin da temel nedenini anlamamizi kolaylastirir. Bu yiizden empresyonist sanat¢i kendinden onceki sanat
anlayisindan farkli, bireyin kendini rahatga ifade edebildigi bir sanat anlayisi olusturmasidir. Empresyonist sanatgi tiim
otoritelere karsi gelmek, tiim engellerden kurtulmak ya da higbirini tanimamak olarak nitelendirilebilir. Elestirmenlere
gbre empresyonist caligmalar herhangi bir estetik Olgiite ve sanatsallik kuralina uygun degildi. Bunu soyleyen
elestirmenler alisildik kurallarin arkasina gizlenip kendilerini dyle var etmenin yollarin1 aramuslardir. Onlar
empresyonizmi bir delilik seviyesi olarak gormiislerdi; empresyonistler, klasik sanat anlayislari ile aralarina koyduklar
mesafe o kadar biiyiiktii ki bir orta yolun bulunmasi imkani1 tamamen ortadan kalkmisti. Sanat¢ilar topyekiin elestirisini
yaptiklar1 klasik sanati etkisizlestirmis, sanatta birey ile toplum biitiinlesmesini saglamis, bunda da basarili olmustur.
Empresyonistler bir biiyiibozumu islevi goérerek insanlari sagskina ¢evirmisti; her tirlii elestirel yapiyr olusturarak

empresyonizmin ana ¢izgisi olan, 6znenin uyanigini saglamistir.

Empresyonizm 6zel yasamla kamusal yasam arasindaki biitiinliigii saglamistt. Kendini denetleyen bir bilingle
marjinallik olusturmustu. Bu yiizden empresyonistler anlam diinyasindan yoksun olmakla suglanmisti. Klasik sanatin,
sanat¢ginin yaraticiligint kati kuralciliga kurban etmeleri empresyonizmin en ¢ok tepki gosterdigi temel nedenlerden
biriydi. Empresyonizm sanayi toplumunun keskin 6zelliklerini biinyesinde tasir, s6zciiliigiini tstlenir. Empresyonizm
renk bakimindan hem ¢ok zengin hem de konu agisindan daha algak géniilliidiir. Ozel yasanun 6zgiirlesmesi ile saglam
bir iradenin ifadesi olarak giincellik kazanir. Empresyonistler gercek yasam kosullarini hayret uyandirici bir sekilde
kendilerine 6zgii bir bigcimde tuallerinde Oliimsiizlestirdiler. Yiizyillarin zengin mirasindan vazgegmek ilerleme
diisiincesinin getirdigi bir zorunluluktur. Gegmise karsi miicadele c¢abalari modern sanatin tiim yollarin1 agmaya
zorlamigtir. Bu ylizden empresyonizm bir tiir ayrismanin {riiniiydii. Empresyonistler sanat anlayisini degistirme
iddiasinda degildi ama dev adimlarla ilerlediler, kurallarin katiligint dayatan her tiirlii anlayisa karsi ¢iktilar.
Empresyonizm kendinden onceki her tiirlii estetik anlayigi reddederek yiiksek kiiltiirle kamusal kiiltiirii birlestirerek bir
sanat sentezi anlayisi getirmisti. “’Toplumsal yasamin alanlariyla sanat, iktisat, siyaset yerine o toplumsal yasamin
tamamlayicist olan bu alanlarin her birinin aragsal kullanimi arasindaki iglevsel farklilagmay1 reddeder’” (Touraine,

2007: 213).

Sanatin toplumsal isglevini gerceklestirmeye aday olan empresyonizm, kamusal yasam ile arasindaki tiim
engelleri kaldirarak konu seciminde de kamusal yasamin tiim boyutlarini ele aldi. Empresyonizm aristokrat estetik
begeni degerleri yerine burjuva estetik begenisini dile getirdi. Empresyonizmin ¢ikis noktasi ve etkisi goreceligin ve
0zerkligin sanata kazandirilmasi idi. Bu noktada romantizmin 6niinii actig1 en 6nemli kavramlar olan gorecelik ve
6zerkligin devam ettirilmesiydi. Bunun yaninda romantiklerin {izerinde en fazla durdugu gelenekten kopardigi 6zgiirliik
kavramini mesrulastirmig, sanatsal yaraticiligin Oniinii agmis olmasiydi. Sanayilesmenin bireycilik tizerindeki etkisi
stiphesiz tartismasizdir. Sanatg1 6zgiirliik anlayigini genisletmek i¢in bireyin 6zneye doniistiigli bir yapiy1 ortaya ¢ikarir.

Empresyonizmi tehlikeli olarak gérmeleri, sanatta var olan kurulu diizeni alt iist etmesindendir. Empresyonist sanat¢1
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kendine bigilen rollere uymadigi i¢in hep elestirilmisti, gegmisle tiim bagini koparan sanat¢i sefkat dolu gozlerle dogaya
yonelerek doganin cazibesi olan renklerle olan dansimi gergeklestirmistir. Empresyonistler ruhsal derinlige inmek yerine
doganin giizel izlenimleri ile ilgilenmek igin yiireklerinin isteklerine uydular. Onlara gére empresyonizm, koklesmis
sanatin ruhuna bir sadakatsizlikle su¢clanmistir. Empresyonizm kendini yitirmis, yanlis yola sapmistir. Buna ragmen
empresyonizm oOzerkligini ilan ederek kendini tarihsel ve sosyal gelismelere uygun bir duruma getirmistir.
Empresyonizm kuralci sanat anlayiglarini atomlarina ayirmasa bile temel dayanaklarini yikmigtir. Empresyonizmde
yitirilmis bir giizellik 6zlemi vardir. Bu 6zlem bu diinyanin yeniden yaratilmasint éngoriir. Bu da tam bir rahatsizlik ve
takint1 sorunu haline gelen tiim kuralci sanat anlayiginin tamamen ortadan kaldirilmasini gerektiriyordu. Empresyonizm
sanatta kisisel 6zgiirliigiin gelistirildigi bir kolektivizme gider. Konularini toplumsal yasamin biinyesine kattig1 kamusal
alanlar i¢inde toplumu en saf ve yalin bigimde ele almistir. Isik iizerinde yaptiklari arastirmalar aklin bilimsel
evrenselligine giden kapiyr da aralar. Empresyonizm burjuva bireyciliginin sanattaki etkisidir. Olusumunda tasidig:
anlam bir modern sanat anlayisini olusturmustu. Yiizyillardir sanat¢ryr mahkum eden sanat anlayiglar artik ise yaramaz
ve gecerliligini yitirmis bilgi ¢opliigiine doniismiistii. Bu kendini tiiketen anlayislar 20. yiizyilin basinda tamamen
ortadan kalkti. Empresyonizm ile birlikte kati kurallar artik anlamsizliga karigarak yitip gitmektedir. Empresyonizm
klasik sanat anlayis1 ya da kurallarini safdist birakarak kendi konseptini olusturmustu. Sanatg1 elestirel bir sorgulamayi
getirerek kendini toplumsallastirmanin da yolunu agti. ideal konular yerine ayaklar1 yere basan, diinyevi konular ele
almmis, konular gékten yere inmis, toplumsallagsmis veya bireysellesmisti. Gegmisi tamamen kazimak, kati sanat
anlayisina karsi takintt haline gelen bir tepki bigimine donmiistiir. Empresyonizmin kabul edilmesine ragmen,
empresyonizm kiiflenmis diisiincelere karsi miicadele ruhunu hep icinde tasimist1. Inandiklar1 yoldan sapmadan sonuna
kadar gittiler sanat anlayislarini bir keyfilikten ¢ok bilimsel temele dayandirmak i¢in gegmisin tiim sanat mirasini elinin
tersiyle bir kenara atarak her seye sifirdan baslayarak gerceklestirdiler. Konularinda geleneksel ve tinsellik anlayisinin
yerini empresyonist anlik¢iligi yer aldi. Bu yilizden tinsellikle anlik¢iligr birlestirmek yerine anlikgr anlayisa yaslandilar.
Empresyonizm, sanati ige yonelerek degil tiim ilgilerini disa yonelterek kazanmisti. Empresyonizmin olusturdugu
biliyiik ¢atlak modern sanatin da biiylimesi ve gelismesi igin biiylik bir éneme sahip olmustur. Bunun yaninda
empresyonizmde sanat¢ilarin bireysellesmesi sanatsal 6zgiirliigiin yolunu da agmisti. Toplumun sanatsal aliskanligini

yikmak ve yeni bir evreye gegmekte de bu atilimlari basarili olmustur.

EMPRESYONIST ESERLER

Resim 1: Monet’nin Giin Dogumu
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“Izlenim, giindogumu giinesin Normandiya’daki LaHavre limaninin iizerine dogru sisin iginden parlamastyla,
Monet’nin kisacik bir an1 yakaladig: bigimsel yenilik¢i anlayisin ispatidir. Sisten dolay: kararti halindeki sandallar ve
vingler gibi gri sabah1 vurgulamak igin de tek bir renk kullanilir.”” (Newall, 2012: 15). Giin dogumu atmosferini iyi bir
bicimde ortaya koymustur. Monet’in bu resmi empresyonizmin ilk ornegidir. Resme bakildiginda anin hizli firca
vuruglartyla cesur bir bicimde verildigi goriiliir. Resim bitmemis izlenimi uyandirir. Zaten tepkinin kaynagi da aligilmis

sanat anlayisinin disina ¢ikilmasidir. Acik havada yapilan bu calisma empresyonist eserlerin ilk drnegidir.

Resim 2: Claude Monet St-Lazare tren gar1, 1877

Empresyonizm birgok yenilikler getirmistir. Bu yenilikler sayllmayacak kadar ¢oktur, adeta resim sanatinin
kurallar1 yeniden yazilmistir. Bu yenilikler tim empresyonist ¢alismalarda goriiniir. Giindelik kent yasaminin ve
doganin resmedilmesi empresyonist sanatgilarda farkli farkli olmustur. Bu g¢alismalar ise gegmisteki ¢aligmalardan
hemen ayirt edilir. Claude Monet’in giindelik siradan bir konu olarak sectigi Paris'te Tren Gar1 resminin kavramsal
olarak Monet igin bir anlami yoktu, onu ilgilendiren anlik goriintiiniin yakalanmasiydi. Asil ilgilendigi sey 1sikti, cam
tavandan siiziilerek akan 151k tren dumanlarina karisarak bir sis tabakasi olusturmus, dumanlar arasinda siliietleri ile
birdenbire beliren lokomotif ve vagonlarin bigimiydi. Bu tabloda ressamin resme ekledigi higbir sey yok. Her sey anlik
goriintliniin aktarilmasindan ibarettir. Elestirmenler tarafindan biiyiik bir tepkiyle karsilamasina ragmen Monet renkleri
Oylesine ustalikla kullanmis ki eski manzara ressamlarini animsatir. Empresyonist sanatcilar kendilerinden 6nceki
calismalarin aksine konu se¢imi, kompozisyon, renklerin kullanilmasinda bir farklilasma yaratarak sanat yapmislard

(Gombrich, 2002: 520)
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Resim 3: Renoir Moulin de la Galatte’deki Balo, 1876

Auguste Renoir’in 1876'da bir acik hava dansini resmettigi tablosunda kendinden 6nceki akimlardan ¢ok farkli
calisma ortaya koymustur. Renoir bu kalabalik, neseli, rengarenk yeni ve farkli davranislariyla ilgileniyor, bu eglenceli
ortamdan ¢ok etkilenen Renoir’in bu konuyu se¢gmekteki amaci bu eglenceyi resmetmek degil kendi sanat anlayigini
ortaya koymak i¢in bir ara¢ olmasiydi. Asil amact ise 151gin topluluk iizerinde meydana getirdigi etkiyi yakalamak
istiyordu. Anlik etki empresyonistler i¢in ¢ok Onemliydi, bu calisma bile diger empresyonistlerin ¢aligmalari ile
kiyaslandiginda daha hizli calisilmis ve bitmemis bir etki birakir. Ornegin bu ¢aliyma Monet’nin kayip resmidir. Bu
tablo ile kiyaslandiginda adeta bir taslak gibi bitmemis izlenimi uyandirir. Tablonun 6n yiizeyinde oturan kadin gozleri
ve alm koyuluklar igerisinde belirsiz, golgede kayboluyor. Agiz ve g¢enesine vuran 151k arkaya dogru kayboluyor
figiirlerindeki canli renkleri o kadar rahat bigcimde verilmistir ki bu rahatlik cesurca atilmis firga darbeleri ile

olusturulmustur. Bu firga darbeleri Frans Hals veya Velazquez’den daha cesur daha pervasizcadir.

Resim 4: Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra

“Seurat’nin Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii, Ogleden Sonra da Seurat, her ayrint1 iizerinde titizlikle
durup siradan Parislilerin bir dinlenme anini1 konu olarak ele alirken klasik¢i anlayigla alay eder gibidir” (Lynton, 1991:
22). Bu c¢alisma Seurat'in gegmis sanatgilarin soylu konulari yerine siradan bir konuyu ele aldig1 ¢aligmasinda diger
empresyonizm gibi kalabalik bir kamusal alani se¢gmistir. Eskiden belirli kesimin gittigi, vakit ge¢irdigi yerler simdi her

kesimden halkin kullanabilecegi alanlara doniistii. Seurat bu tablosunda Grande Jatte Adasi'nda insanlarin gidip
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dinlenebildigi, vakit gec¢irdigi yerleri ele almistir. BOylece empresyonistler en basit konulara bile bir sayginlik
kazandirmiglardi. Bu basit konular sanat¢inin tamamen kendi yasadigi ortami yansitma &zleminden kaynaklanmistir.
Acik havaya cikarak dogayi, insanlari resmetme gelenegini baglatarak sanat tarihinde her alanda biiyiik yenilikler

gerceklestirmistir.

“Empresyonistler objenin gercegi ya da gergek formu ile hi¢ ilgilenmemislerdir ve formu yanlig gosteren 1s1k,
g0lge gibi nesne bigimi ile ilgisi olmayan seyleri resimlerine aktardilar. Bunun yaninda, gériintii, dolayisiyla desen de
ortadan kalkti ve nesneye bagli bigim yerine, izlenime bagli bir bigim ortaya ¢ikti” (Turani, 1997: 514). Eski

sanatcilarin yaptiklari nesneyi birebir kopya etmek yerine kendinde uyandirdig: etkiyi tuvaline yansitti.

“Empresyonizm burjuva kapitalizminin 1871-1914 arasindaki uzun kapali donemi nde burjuva sanatinin parlak
bir dorugu, altin gozii, bereketli bir hasadi. Sanat¢inin elindeki anlatim araglarinin smirsiz bir zenginlesmesiydi”
(Fischer, 1995: 74). Empresyonizm bir kasirga gibi sanatta ortaya ¢ikmis 6niine ne ¢ikmigsa yikip savurmustur. Volkan
gibi yok etmis ama sanatta da ¢ok zengin {irlinler sunmus, sanatin diinyasini ¢ok daha zenginlestirilmistir. Sanatc1 da bu
yeni donemde kendini daha iyi ifade edecek yeni yontemler gelistirmisti. Empresyonistler ¢ok genis bir konu
yelpazesine sahip olmus toplumun her ¢esit giindelik yagam tarzini sanatina yansitmislardir. Bu yasam bi¢imi de kentin

kazandirdig1 yeni yasama bigimiydi.

Resim 5: Asnierres’de Su Sefasi

Georges Seurat’in bir bagka tablosu olan Asnieres’de Su Sefasi adli tablosudur. Bu tablo da empresyonizmin

bir kent sanat1 oldugunun en 6nemli kanitidir.

“19. yiizy1lin ortalarina dogru Asnieres, tam anlamiyla bir tatil merkezi konumuna gelir. Gergi o donemde tatil

meraki iyiden iyiye agirhigimi hissettiren bir kavram olmaya baglamistir” (Akbulut, 2006: 116).

Tatil kavrami endiistrilesmenin hiz kazandig1 bir donemde ortaya ¢ikmis bir ihtiyagtir. Yogun ve yorucu yeni
calisma kosullar tatil ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Bu yiizden insanlar ya hafta sonlar1 ya da ¢aligmadiklart aylarda
biraz da olsa kentin bogucu ve ¢alisma havasindan, yogun islerden kurtulmak i¢in bulduklari bir yoldur. Tatil kavrami o

doneme kadar yabanci bir kavramdi. Kentlesme, endiistrilesme ile birlikte giinden giine agirhigmi hissettiren uzun
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saatlere varan ¢alisma temposu bu ihtiyaci ortaya ¢ikarmigtir. Kentlesmenin bir zorunlulugu olarak ortaya ¢ikan tatil
yerleri de parklar, kahvehaneler ve tatil alanlar1 gibi artitk kamusal alanlardi. “’Resmin sol iist boliimii beyaza yakin
rengiyle tablonun ilk durumuna bir 6rnek teskil eder. Kiy1 ¢capraz ve genis fir¢a vuruslariyla; yelkenli ince ve uzun fir¢a
vuruglariyla; olusturulur. Otlar ve agag¢ tepeleri; kesik ve capraz vuruslarla yaratilir. Aga¢ govdesiyse, koyu dikey
vuruglar tastyor” (Akbulut, 2006: 116). Cesur fir¢a vuruslari an1 durdurup resmi kaydetmek empresyonistlerin en biiyiik
arzusuydu. Ciinkii o resim her saat bas1 degisiyordu. Isigin biiyiisiine kapilarak renkler i¢cinde kaybolmak bunu da kendi
bireysel stilleriyle gergeklestirmek adina doyulmayan bir haz duygusu olusuyordu. Doga resmi empresyonistler igin

vazgecilmez bir hale geldi.

“Monet, manzara resimleri yapmustir. Giines 1ginlarini, titresen 11k piriltilarina 6gle saatini sicakligini ilk kez
kesfeden sanatcidir. Resimlerinde gegici bir an1 durdurmak ister. Sekiller 151k etkisiyle erir ve geriye dogru gittikge bir
sis perdesi altinda segilemez lekeler haline gelir” (Sisman, 2011: 149). O ilk defa 15181 bilimsel anlamda arastiran
kisiydi. resimde bigimler geriye dogru gittikce bir lekeye doner ve kaybolur. ilk defa hava perspektifi Empresyonizm ile
gerceklesir, aslinda yakindan bakildiginda i¢ ice gecmis anlamsiz lekelerin bir kargasa, anlamsiz, sagma sapan oldugu
goriiliir. Zaten tepkilerin nedenini de bu karmasik bigimler olusturuyordu. izleyici sanat elestirmeninin kaliplasmis
bilgisine dayanarak bu ¢aligmalari korkung buluyordu. Sanki sanat hep ayni kalacakmis gibi zaman hizla degisiyordu,
eski aligkanliklar bir bir yikiliyordu. Sanat da asil biiyiik hamlesini yapmisti. Onun da degismeye ihtiyaci vardi.
Empresyonist ¢aligmalar biraz uzaktan bakildiginda hi¢ umulmadik bir sekilde sanki biiyiili bir diinyaya girmisgesine
figiirlerin rengarenk diinyaya doniistiigii sasirtir insani. “Monet kirsal resimlerle nehir kenarlarina, 6zellikle Seine
kiyilarina ait resimler yapmay1 siirdiirerek 1518 su iizerindeki degisen yansimalarint isledi” (Serullaz, 1991: 133).
Monet bir bilim adamu titizligiyle 15181 inceledi, onun yansimalarini uzun zaman gézlemledi. Sanatta dogru bilinenlerin
aslinda yanlis oldugunu gostermeye calisti. Tabii ki fotograf makinasinin kesfi de sanattaki degisimleri getirdi.
“Fotograf makinasinin bulunmasi insanin goriigiinii degistirdi. Goriinen nesneler bagka bir anlama gelmeye basladi.
Bunlar hemen resimlere yansitildi... Tersine goriinenler birbirleriyle siirekli aligveris iginde bulunduklarindan
yakalanmasi gii¢, hareketli seylerdi” (Berger, 1995: 18). Nesneler siirekli degisiyordu, bu degisim 1518 anlik
degisiminden kaynaklaniyordu, bu yiizden empresyonistler bir fotograf makinasi titizligiyle an1 kaydetmek, zaman

durdurmak, goriintii degismeden yakalamak amacini gidiyordu.
SONUC

Empresyonizm 19. yiizy1l sanat akimidir. Bu akim biiyiik bir doniisiimiin habercisi olarak bilinir. Getirdigi
yenilikler resim sanatinin yeniden bir olusumudur. Empresyonistler modernizmin &nciisii olmasina ragmen modern
sanat akimlar1 gibi hayattan kopmamistir. Akademik gelenek empresyonizmden sonra artik etkinligini kaybetmeye
baslamistir. Empresyonistler akademik gelenegine kars1 kendi kurallarimi olusturmustu. Akademik gelenek kendi kati
kurallart i¢inde ciiriimeye bagladigi bir donemde empresyonizm biiyiilk hamleler gergeklestirir. Empresyonizm
akademik sanatin altin1 oymasa bile biiyiik bir degisimin ve doniisiimiin habercisi olmustur. Empresyonizmin skandal
yaratan c¢alismalar1 daha sonra herkesin onaylayacagi calismalara doniigiir. Sanati, dogayr ve toplumu basariya
kaynagtiran caligmalar1 ama ayni zamanda sanatla toplum ayrimimi getiren modernist zaman akimlarini biinyesinde
barindirmigti. Empresyonizm sanatta hem bi¢im hem de igerik agisindan en biiyiik doniisiimii konu se¢iminde gdsterdi.
Sanatg1 artik kendisinden istenilen konulari degil sanatg¢inin diledigi konular ele aldi, bu konular o doneme kadar gok

basit, dikkate bile alinmayan konulardi. Bu konular kentlesmenin ve endiistrilesmenin etkilerini tasir. Bu konular
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kamusal alanlar olan parklar, kafeler, tren garlari, bulvarlardi. Bunun yaninda gelecegin resmedilmesi anlayisi
empresyonistler tarafindan farkli bir bigim ve teknik ile yeniden ele alindi. Empresyonistlerin amaci zamani durdurmak
an1 kaydetmek oldugu igin resimlerini firca darbeleriyle ¢ok hizli yapryorlardi. Renkleri karigtirmak yerine yan yana
stiriiyorlardi. Golgeyi kahverengi olarak vermek yerine mavinin tonlarindan faydalandilar. Sanatin hayat pratigini
kapsamasi1 empresyonizmde karsimiza c¢ikmaktadir. Gegici bir ruh halinin aktarimi yerine rasyonalize edilmis bir
diisiinceye sahip olmustur. Dogayla bir uzlasim icine giren empresyonist ¢aligmalarda biitiinsel bir izlenim olusturarak
tek tek pargalarin gézde biraktigi biitiinlik onemlidir. Empresyonist calismalarda parcgalar birbirinden bagimsiz
goriinseler bile aralarinda siki bir baglanti vardir. Birinin varligi digerine baglidir, biri olmadan digeri anlam
kazanamaz. Yan yana olan renkler ancak bir biitiinsellik olusturur. Anlam verme bakimindan sorun yasamis olan
izleyici, sanat elestirmenleri ve akademik sanat anlayisina sahip olan sanatgilar uzaktan baktiklarinda goziin biitiinleyici

ve biiyiileyici sokunu yasar.
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