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BATILILASMA YONUNDE TURK RESIM SANATININ
ESTETIK BAGLAM SORUNU

Umut GERMEC'
0z

Tanzimat donemiyle baslayan, Osmanli devletinin toplumsal yapiy1
diizenlemeye yonelik Batililagsma siirecinde, toplumun 6zgiin kiiltiirel birikimiyle
biitiinlesmek, uzlagmak; sorunsal bir durum olarak belirginlik kazanmigtir.
Osmanli'nin ¢ok pargali kiiltiirel bir dokusu vardir. 19. yiizy1l boyunca Batidaki
diislin, yazin ve sanat alanindaki gelismeleri izleyen bir aydin kesimi bu sorunsalla
ugrasmistir. Bu ayni zamanda resim sanati i¢in de ¢ag1 algilamaya doniik, bir estetik
baglam olusturma ¢abasidir. Sanat ve kiiltir alaninda biiylik degisimleri;
mithendishane ve harp okullar1 gibi askeri okullardan yetisen sanatgilar
gergeklestirmistir. Devlet adami olmanin sagladigi dokunulmazlik zirhi “asker
ressamlar” kusagina ii¢ boyutlu figiir resmi, dinin kisitlayict bakisina elestiri igeren
resimler yapma olanag: saglamistir. Bati iilkelerinde egitim alan Tirk ressamlar
edindikleri teknik ve estetik donanimla yaptiklariyla; bu gelismeyi saglayamamis
iilkelerinde “dykiinmeci” olarak nitelendirilmislerdir. Ilerleyen siireclerde gecmis
degerlendirilirken, bu sanatgilardan birgogunun kendi kosullart iginde bulguladiklar:
ayr estetik baglamlarla ¢agdas Tiirk resminin temel taslarini désedikleri goriilmiistiir.
Cesitli dinsel veya ideolojik aygitlarin kisitlayici tutumuna karsin, Bati etkisinde Tiirk
resminin ikinci kusagindan; Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, {igiincii olan 1914
kusagindan; Avni Lifij ve Namik Ismail yapitlarindaki plastik donamim, konu
secimleri ve estetik baglam agisindan kiiltirel donlisime ivme kazandiran
sanatgilardir.
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AESTHETIC CONTEXT ISSUE OF TURKISH

PAINTING TOWARDS WESTERNIZATION

ABSTRACT

During the Westernization process of Ottoman State that aims to regulate the
social structure, which started during the Tanzimat reform era, integration and
compromising with the authentic cultural accumulation of the society became evident
as a problematic condition. The Ottoman State has a fragmentary cultural texture.
During the 19th century, a certain intelligentsia, who was observing the developments
in thought, literature, and art in the West, dealt with this issue. At the same time, this
is an attempt to create and a esthetic context to comprehend the current era for
painting art. Prominent changes in art and culture were realized by artists who were
educated in military schools such as School of Engineering and Military College. A
shield of immunity, provided by being a states man, has enabled this generation of
“soldier painters” to paint three dimensional figure paintings and Works that criticize
the restricting gaze of religion. It can be seen in the Western art that a development
emerged through in dependence from there striction of the formal ideology and the
gaze of wealthy sovereign class. With their works carried out with the technical and a
esthetic equipment they obtained, Turkish painters who were educated in the Western
countries were described as “imitators” in their country which did not undergo this
development. While analyzing the past, it was found out that many of these artists
have paved the way for the contemporary Turkish painting with different aesthetic
contexts they discovered in their own condition. Despite restrictive approach of
various religious or ideological tools, Osman Hamdi Bey and Seker Ahmet Pasa, who
are from these cond generation of Turkish painting under the Western effect, and
Avni Lifij and Namik Ismail, who are from the third -1914- generation, are painters
that accelerated the cultural transformation through their plastic equipment, choice of
subject, and aesthetic context.

Keywords: Turkish Painting Art, aesthetic context, Westernization
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Giris

Sanatcilar toplumun, geleneklerin, akademisyenlerin, elestirmenlerin, sanat
yapitina deger veren alicilarin, koleksiyoncularin ve sanatgilardan olusan ¢evrenin
rettigi bir disiince ortami i¢inde ¢alisirlar ve bu onlarin estetik baglamlarini
olusturur. Bu gercegin bilincinde ama gecerli estetik baglami ortaya ¢ikan yeni
olgularla degisime zorlayan sanatcilarla da karsilasiriz. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusuna kadar ressamlar saray tarafindan desteklenmistir. Yagliboya teknigini
kullanan “primitif” olarak nitelendirilen ilk kusak ressamlar ¢oklukla Istanbul’daki
saraylarin bahgelerinde galigmiglar ve resimleri saray tarafindan satin alinmistir. Bu
doénemin ressamlarinin resimlerinde saray ve kosk goriiniilerine yogunlasmalarinin,
ekonomik zorunluktan oldugu savlanabilir. “Kullar1” olarak imzalanmis resimlerden
anlasilmaktadir ki, padisahin gezintiye ¢iktig1, dinlendigi dogayi, bahgeleri
betimleyen yapitlarin alicisi saraydir. Resim ve Heykel Miizesinin envanterindeki
eski yapitlarin ¢ogu saray, kdsk ve kasirlardan ¢ikmugtir. 18. yiizyilin sonlarindaki
Tiirk toplumunun resim sanatina bakisi, sanatc¢ilarin sarayin giivenli duvarlariin
disinda; sokaklarda, kirlarda galigmalari i¢in uygun degildir. Bir de, ressamin agik
havada, Istanbul goviintiileri karsisinda resim yapmasini engelleyen inanglar vardi
ki, halk arasi yaygin olan bunlar plastik sanatlarin gelismesine uzun yillar set
cekmiglerdi. Bir ressamin gsévalesini sehir yollarina dikerek resim yapmasi,
uyandiracagr merak, toplayacagi kalabalik bir yana, yobazlarin hi¢ de hos
gormeyecekleri bir olaydi (Berk:1972: 4).

Birer minyatiircii 6zeniyle ¢alisan, “pentiir” yapan bu ilk ressamlar
grubunun birbirlerinden ayirt edebilecegimiz kisisel bir yordamlar1 yoktur. Sarayin
miilkii olan dogal goriinlimleri, mimari unsurlari kutsarcasina ¢aligmislardir.
Toplumun geleneksel bakisinin  bilimi ve sanati kisitlayan  yanlariin
gevsetilmesinde sarayin etkisi 6nemlidir. 19. yiizyilda saraya davet edilen Avrupali
ressamlar, gezgin oryantalistler Bati resim sanatinin taninmasinda, Bati'da
yayinlanan diisiin ve yazin kitaplarinin gevirilerinin yapilmas: diisiin ve yazin
ortamimin canlanmasinda, Ozellikle yazarlar arasinda bir tartisma ortaminin
olugsmasinda etkili olmustur. Diger yandan, sarayda baslayan ve giderek toplumsal
yasamin i¢inde de gezinen bigimsel bir modernlesme anlayist sarayla ilintili kesimin
disma ulasamamistir. Batili yasam tarzimin geleneksel yasama niifuz etmesinde,
Ozellikle Pera ve ¢evresinde yasayan Bati kékenliler ve gayrimiislim Osmanlilar
kadar, Avrupa’yva egitim amacgh giden ogrencilerin de katkilar: olur. S6z konusu
ogrencilerin yurda doniiglerinde beraberlerinde getirdikleri Bati izlenimleri
vasamda kendini hissettirmeye baslar. Bu baglamda, Sami Pagsazade Sezai’nin
(1860-1936) Sergiizest (1889) adli yapitindaki Celal’in, Osman Hamdi Bey gibi,
resim egitimini Paris’te Gerome'un atélyesinde alan ve canli modelden desenler
yapan bir ressam olarak okuyucuya sunulmas: dikkat cekicidir. (Ondin, 2011: 30)
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Tanzimat doneminde Batililasma anlayisinin en 6nemli temsilcisi olan
Sinasi (1826-1871) modernlesmenin Osmanli  gelenekleriyle ¢atismayacag:
diisiincesindedir. “Sinasi, insan yasaminda aklin yol gostericiligini savunan
aydinlanma baglaminda pratik rasyonalizmi benimserken” (Ondin, 2011: s.35),
Ahmet Cevdet Pasa gibi batililasma karsit1 olan Osmanli aydinlari da vardir.
Donemin etkili aydinlarindan, Ahmet Mithat Efendi (1841-1912) islam tarihinde din
ve bilim arasinda bir karsithgm olmadigimi savunur. Evrim teorisinin dini agidan bir
sakinca olusturmadigi diislincesindedir. Resim yasagini da iginde barindiran,
bilimsel bakiga karsit olan goriis giiniimiize kadar iiretile gelmistir. Din birgok
toplumda halki, kiiltiire, sanata, bilime karsi konumlandirmak i¢in gbézde bir arag
olmustur. Diisiinceleri, sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri nedeniyle yasamlari
orselenen yiizlerce, binlerce insandan soz agabiliriz. Geleneksel toplum yapisi
tizerinde belirleyici olan din, estetik baglamin belirlenisinde onemli rol oynayan
etkenlerden biridir. Tanzimat doneminin Batili kesimini olusturan Sinasi’'nin
rasyonelligi Besir Fuad (1852-1887), Abdullah Cevdet (1869-1932) gibi Osmanl
miinevverleri tarafindan pozitivizm olarak ele alimirken, Celal Nuri (1877-1938) ve
Baha Tevfik’te (1884-1914) kaba materyalizm anlayisi altinda devam ettirilir. Marx
ve Engels’in bilimsel materyalizmi anlaminda olmayan kaba materyalizm (biyolojik
evrimci materyalizm), Lamarck (1774-1829) ve Darwin (1809-1882) etkilidir.
(Ondin, 2011: 36)

Besir Fuad intihar ederek yasamini sonlandirmistir. Cagdasi olan “Vatan
Sairi” olarak 6nem kazanmis Namik Kemal (1840-1888) Osmanli cografyasinda
sirgin  bir Omiir ge¢irmistir. Besir Fuad’in babasi Hursit Pasa Adana'da
mutasarriflik  yapmistir. Namik Kemal’in babasi, II. Abdiilhamid déneminde
miineccimbagidir. Osmanlt egitim sistemi iginde birden ¢ok yabanci dilli de
Ogrenerek yetismis, devlet kadrolarinda gorevler de lislenmis aydinlardir. Burada su
saptamay1 yapmak yersiz olmayacaktir; kdy enstitiilerinden yetisen kusaga degin,
halkin iginden ¢ikmis bir Tiirk aydinindan s6z edemeyiz. Ulusallik ve sinif bilincinin
one ¢ikarak antiemperyalist bir karakter kazanmasi yine sistemin kendi i¢ geliskileri
icinde gergeklesmistir.

Batihlastirma ve Kendi Kiiltiirel Kéklerine Tutunma

Tiirk resim sanatinin, Avrupa resmiyle kargilagmasi, kendi geleneksel
koklerine bagl gelisirken bir asilama bigiminde olmamistir. “Bugiinkii anlamiyla
resim sanati, bizde nakis ustalarinin Avrupa’ya ve tabiata ¢evrilmeleriyle, diisiince
yonlerini degistirmeleriyle” (Ipsiroglu, Eyiiboglu,1972: s.7) ortaya g¢ikmamistir.
Tiirk resim sanatt bir evrim sonucu Batilasma noktasina gelmemistir. Endiistriyel
gelisimin sagladigi ekonomik birikimin toplumsal yasama yansimasi, onu
bi¢imlendirmesi gibi bir durumdan s6z edilemez. Batidaki iistyapt kurumlarinin
benzerlerini olusturmak, toplumu kendi yasam kiiltiiriine benzemeyen yeniliklere
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6zendirmek, “Batililasma” degil de “Batililagtirma” ile tanimlanabilir. Bu siiregte
Ozglin bir estetik baglam icinde c¢alisan sanatgilar, kendi kiiltiirel koklerine
tutunanlardir.

18. yiizyilin sonlarinda Tirk minyatiiri yerini Avrupali bir sanata
birakirken ortaya ¢ikan Levni, Tirk halk fikralari, ortaoyunu ve Karagoz ile
Hacivat’a egemen olan gercek¢i goriise kosut bir betimleme yodntemiyle Tiirk
minyatiiriinde derinligi yoklamistir. “Kuran’da agik bir buyruk olmasa da” (Ondin
2011: s.32) Islam dinine baglanan dis gerceklie Oykiinme yasagi nedeniyle,
Levni’nin tavri disinda, minyatiir sanatinda derinlik arayis1 goriilmez. Sozli Tirk
edebiyatindaki doga ve insan yorumunun biitiinselligine minyatiir sanati kapali
kalmigtir. Geleneksel Cin sanatinin  6zgiin doga diislincesi, teknikleri ve
kompozisyon ozellikleriyle 19. yilizyilda Bati sanatini etkiledigi bilinmektedir.
Dogaya “diisiindiiren ve bilgilendiren gii¢” olarak bakan Cinli sanat¢inin diisiinsel
kargiligim1 Tirk kiiltiiriinde ancak sozlii halk edebiyatinda bulabiliriz. Dogaya ve
insana sevgi ve saygi temelli bakis, 13. yiizyilda yasamis tasavvuf ve halk siirinin
ozani Yunus Emre’nin, 17. ylizyilda yasamis halk ozan1 Karacaoglan’in Anadolu’da
kusaktan kusaga sozli aktarilan siirlerinde de yiiklidir. Anadolu’yu atlariyla
dolasan gezgin ozanlar, yaziya dokiilse binlerce sayfa tutacak destanlar
ezberlerinden halka aktarmiglardir.

Geleneksel uygulama bigimi geregi 151k-golge, perspektif, hacim, boyut gibi
resimsel Ogeleri igermeyen minyatiir sanati 20. yilizyll Tiirk ressamlarinin
“ulusallik”, “yerellik” arayiglart temelinde, modernist batili ressamlardan
kavradiklart bakis agisiyla kiiltiirel bir unsur olarak animsanmuistir.

19. yiizyilda geleneksel resim anlayiginin doniisiimiinde kuskusuz diisiin ve
yazin alanlarinda yapilan iiretimlerin besledigi ortamin etkisi biiytiktiir.

Bati’da sanat alanindaki bulgular dinsel konulu resimler araciligiyla halka
dogrudan yansimigtir. Din de resim sanatindaki gelisimi; yayginlik kazanmak,
toplum tizerindeki etkisini artirmak i¢in kullanmistir. Ronesans dénemiyle baslayan
doganin ve insanin betimlenmesine yonelik bulgular, Leonardo’nun buluslar1 genel
baslikla sanatta, bilimde ve teknikte ilerlemeyi getirmistir. Kutsal Incil insanlara
hayvanlar iizerinde hakimiyet kurma hakki vermis ve o zamandan beri Batililar
dogay evcillestirmeye ve kontrol etmeye calismigtir. Ister bir hayvan, bir corak
bolge ya da yabanci bir toplum olsun isterse anavatan ya da bir disi olsun. Vahsi
olarak adlandirilan seylerin zapt edilmesi ve boyunduruk altina alinmasi
gerekmigtir. Kiiltiir/doga ikiligi; emperyalizmin, somiirgeciligin, kéleciligin ve
Avrupali beyaz erkekle kiyaslandiginda daha az uygar kabul edilen herhangi birinin
yva da bir seyin kélelestirilmesinin rasyonel gerekcesi olagelmistir. (Barrett, 2012:
97)

Batili indirgemeci bakis agis1 buradan dogmaktadir. Batililasma siirecinde
Tiirk resminin estetik baglamini irdelerken, bu alintidaki goriis ki; giiniimiizde de

1367 www.ulakbilge.com



Germeg, U. (2018). Batililasma Yo6niinde Tiirk Resim Sanatinin Estetik Baglam Sorunu. ulakbilge, 6 (29), s.1363-1387.

gegerli olan, konumuzun kapsamina giren “Oryantalizm” ile yakindan bagintilidir.
Bati sanat tarihinin dogrusal gelisim ¢izgisi {izerinde onemli buluglara ulasan
sanatcilar, her zaman siki bir doga gozlemcisi olanlardir ve dogadan sanatlarina
aktardiklari 6geleri egemen sanat goriisiine kaniksatma savagimi vermislerdir. Onlart
Ozgiirce bigim yaratmaya gétiiren en Onemli kaynak doga olmustur. Poussin ve
Lorraine’in yaptig1 peyzajlar feodal soylularn miilk tutkularinin araglari olarak
dogayla ilintilidir. Turner ve Constable’a kadar peyzaj resminin estetik baglamini
miilkiyet tutkusu etkilemistir. Gergegin 15181yla dogaya bakmaya ¢ikan Barbizon
Okulu sanatgilar1 ve Courbet egemen ideolojinin estetik baglamiyla ¢atisma iginde
olmuslardir. Dénemin ‘estetik baglami’ igin gercekei bir tutumla ¢izilmis agaclar,
calisan insan figiirleri sakincali goriilen konulardir. Courbet’nin gergekei izlegi
diinyaya Onyargisiz bakmaktan kaynaklanan yalin demokratik 6ziiyle, Daumier’li,
Plaubert’li, Balzac’l1, Zola’li bir sanat ortaminin gévdesi olmustur. Kirsal dogaya ve
yasama verilen Onem zamanla, cagdas diinyaya yabancilagmayi getirmistir.
Dogalcilik, sanayi kentlerindeki yasamin hizi ve karmasasi karsisinda biitlinciil
olamamistir. Sanat¢inin dogaya ve topluma bakisinin egemen sanat gorisiiniin,
akademik olanin disinda, kendi diisiince diinyasina kosut belirlendigi Gergekgilikle
ulasilan Ozgiirlesme, konu segimi agisindan kisitlanmig olsa da plastik agidan
tsluplardan akimlara evrilmeyi getiren yeni buluslarin Oniinii agmistir. Resim
sanatinda ig¢sel bir anlatim araci olarak Bellini’de goriilen mistik 151k, Turner’da
dogadaki catiskiya icselligi yiikleme aract olmustur. Turner’in peyzaj resmi igin
verdigi savasimi daha dnce portrede vermis olan Rembrandt “Uc¢ Mese” graviiriinde
resminin asil konusu olarak dogay1 temel aldig1 goriiliir. Leonardo’dan Mondrian’a
kadar (dogay1 inceleme yolundan, sanatin i¢indeki dogay: incelemeye ilerlersek),
dinsel olandan ve varsil egemen simifin bakisindan bagimsizlagarak bir gelismenin
gerceklestigi goriliir. Bati’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda, yazin ve sanat agisindan
bilimsel yaklagimlarin ulasti§i sonuglar, sanat tarihi felsefesinin estetigin bir
sorunsali olarak irdelenmesini getirmistir. Bu terim, insanligin sanatsal gelismesi ile
toplum tarihi (ekonomi, teknik, din, politika, vs.) arasindaki iliskinin arastirilmasina
oldugu kadar, iislup, akim ve yontemler arasindaki karsilikli etkinligin de
arastiridmasina yonelikti. Boylelikle, buradaki sorunsal, estetik tarafindan “sanat
felsefesi” olarak arastirtlacak boyutlara uzanmis oluyordu. (Kagan, 2008: 7)

1830 ve 1860 yillari arasinda Barbizon’da, Rousseau’nun basi ¢ekmesiyle
gelisen, konu se¢imi agisindan yerlesik ve akademik olana karsi ¢ikan Dogalct
sanatgilarin  olusturdugu Barbizon Okulu bu diigiinsel yaklasimi resim sanati
acisindan belirginlestiren ve ardil dénemleri estetik baglam ve teknik agilardan
etkileyen yeni bulgulara ulagmistir. Fransa’da 1789’dan sonra demokrasi ve
disiinsel 6zgiirlik adina girisilen devrimler burjuvazi yararina bastirtlmistir. Sirtint
polis devletine yaslayan ve orduyla karsilikli ¢ikar iligkisi i¢inde gecinen burjuva
smift 6zglivenini bularak, lilkse ve eglenceye yonelmistir. Anamalcilik ve
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sanayilesme kiiltiirel yapiy1; kotli begeniyi ve ucuz zevkleri besleyerek ¢okiintiiye
ugratmistir. Dogalcilik, burjuva kiistahligina kars1 gelisen bir sanat akimi olmustur.
Gergekeilik, dogalcilik baglamimnda Romantizme ve onun idealizmine karst olan bir
felsefe olarak koklenmistir. Fransiz Devrimi ve Romantik akimla insan bilincinin ve
duygusunun baskin olan sanat anlayisindan bagimsizlasmasinin, Gergekgilerin
kullanabildikleri ¢gok 6nemli bir ara¢ oldugunun da altini ¢izmek gerekir. Osmanlit
Misliiman halkina yonelik, kavrayici bir yenilesme getiremeyen Batililagma
cabasinin, statii ve giice Onem veren bir kesimce benimsenmesi toplumdaki
catigmay1 koriiklemistir. Toplumla Osmanli biirokrasisi arasinda bir bag yoktur.
ittihat Terakki bu durumu énemli bir sorun olarak gérecek ve “organik bir toplum”
yaratma politikas1 yiiriitecektir. Nifusun bilyiikk ¢ogunlugunun kirsalda, motorlu
araglardan habersiz, ilkel yontemlerle tarim yaptigi, okur yazarliginin olmadigi,
devletle iligkilerinin yalnizca vergi vermek ve askere alinmak durumlarinda oldugu
gercegi; kiiltiirel ve toplumsal bir biitiinliigiin 6niin de en basat engeldir. Avrupa’da
resim egitimi alan ilk kusak ressamlarimiz emegi yiicelten bir estetik baglamla
kargilastilar. Fransa’da Gerome, Boulanger atdlyelerinde g¢alismislar ve Corot'yu,
Gustave Courbet'yi, Fontaineblau ormani ressamlarini incelemistirler. Halktan gelen
bir ressam olan Courbet’yi, A. Hauser “burjuvalara hi¢ saygi duymayan” (Hauser,
1984: 5.264) biri olarak anlatir. Millet i¢in ise “Millet, fiziksel giicle yapilan isi
yiceltir ve koOyliyli yeni bir destan kahramani yapar” (Hauser, 1984:5.266)
demektedir. “Asker ressamlar” olarak anilan, 1840’larin basinda dogmus, bu kusak
ressamlar arasinda Seker Ahmet Pasa (1841-1907); Barbizon Okulu ressamlarinin
plastik bulgularindan, konu se¢iminden en ¢ok etkilenendir. Dogaya, 1g13a ve renge
olan duyarliligini, resmine ilk bakista algilayabildigimiz Seker Ahmet Paga’nin,
Fransiz akademisyenlerin yaklagimindan siyrilamamis kendi kusagi iginde ayr1 bir
yeri vardir. Estetik baglam agisindan Millet ve Courbet’nin kaygilarmi, O’nun
diisiince birikimi ve kavrayisinda aramak yersizdir. Ufuk ¢izgisini kadrajin istten;
dortte bir noktasina yerlestirerek harman yapan ¢ift¢iyi ve okiizlerini anitsal kilan,
yeni bir kusagm temsilcisi Namik Ismail (1890-1935) “Harman” (Tablo 1) adh
resmiyle Millet’nin estetik baglamina yakinlagir.
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man, 1923, TUYB, 165x200 cm

-

Ressamin; plastigin bilgisine sahip olmasi gelisme ve yenilik i¢in yeterli
degildir. Biitiin olarak entelektiiel gevrenin bilincine, yaklasimina gerek vardir.
Kirsal dogaya ve yasama verilen 6nem zamanla, ¢agdas “diinyaya yabancilagsmay1”
getirmistir. Dogalcilik, sanayilesmenin getirdigi yasam bi¢imi, hiz ve karmasay1
oziimseyecek bir estetik baglam gelistirememistir. Seker Ahmet Pasa doga
tutkusuyla, Barbizon okulu, Corot ve Gustave Courbet’ye yonelmisken; Fransa'da
Empresyonizm yol almisti: Manet iiniinii pekistirmis, Claude Monet, Camille
Pissaro, Sisley, Cézanne, Degas ¢agdas Avrupa sanatinin temellerini atmiglardi. Ne
var ki, ne Fransa, ne Avrupa bu ressamlarin biiyiikliiklerinden, getirdikleri
akimlarin 6neminden haberli idiler. Rénesans klasisizminin soysuzlagsmasindan
baska bir sey olmayan akademizm yiiriitiiliiyordu (Berk, 1972: 6).

S6z konusu “akademizm” ¢izgisinde bir iislubu Seker Ahmet Pasa’dan daha
¢ok Osman Hamdi Bey temsil etmektedir. Teknolojinin hizla gelismesinin sonucu,
tiiketime yonelik olarak giincel yasama yansidigi gibi estetiksel begeni degerlerinin
degisimine ivme kazandirmistir. Izlenimcilik, hiz ve degisim olgularini iceren kent
kokenli bir iislup olarak, dogalcilikla olan simirlarim belirlemistir. Izlenimcilik’le
birlikte doga konu olarak anlatimsal 6nemini yitirmistir. Gorsel olan degerler, renk
ve 15181n etkileri dnem kazanmistir. Seker Ahmet Paga’nin ardili olan ve Calli kusagi
olarak anilan kusak, Fransiz izlenimcilerin tekniklerinden, resimlerinin yiizey
ozelliginden etkilenmislerdir. Yaklagimlari Dogalci resmin teknigine ve onun estetik
baglamina karsitlik gibi bir sorun igermez.
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Resmin konusu ve kavramsal yanina degil de gorsel degerlere, deneycilige
ve biitiin olarak gormeyle ilgili degerlerin dzerkligine onem veren izlenimciligin
sanatclya tamidigr ozgiirlik alami Tirk izlenimecileri iizerinde etkili olmustur.
Sanayilesmenin kent yasami iizerindeki etkisi ve toplumda yarattig1 sarsintilarin
kavramsallastirilmasindan kaginmak gibi bir sorunsalla ugrasmamislardir. “Tim
motiflerin manzaraya, 6lii dogaya ve portreye indirgenmesi ya da her tiir konunun
bir ‘manzara’ ve ‘6lii doga’ gibi islenmesi, ‘ressamca resim yapma ilkesinin egemen
olmaya basladigini gosterir" (Hauser, 1984: s.354). Dogalcilarin agik havada, ‘kendi
gbzlinlin gordiiglinii anlatma’ ilkesini resmin konusundan bir 6zgiirlesme yolu
olarak benimseyen izlenimci sanatin, resimden dokunsal degerlerin ¢ikarilmasiyla;
peyzaj resmi de 151k ve renk etkinliklerinin uyumuna indirgenmistir. Istanbul
Bogazinin iki kiyisini konu edinen Tiirk izlenimcileri igerik acisindan bir kaygi
giitmeden, bigimdeki gevsemeyle, 151k ve renkle ilgilenmislerdir. 7914 ’de
Istanbul'da sergiler agmaya baslayan geng ressamlar bu tiirlerin tiimiinii de basart
ile deniyorlardi. Uyguladiklari teknik Empresyonizm'e yakindi: siyah, kahverengi ve
her c¢esit koyu tonlar: paletlerinden atmislar, atolyelere kapanmaktan ¢ok agik
havaya ¢ikip Istanbul'un piriltili aydinligin tuvallerine gecirmeye ¢alismislardi.
(Berk,1972:14)

Biliyoruz ki, Bati resminin gelisim siirecinde; konunun, teknigin, 15181n,
derinligin ve estetik baglamin toplumsal boyutu da olan uzun bir tarihi vardir. “1914
Kusag: sanat¢ilarin Izlenimci estetigi, yalnizca 1s1k-renk variationlar: ile birlesen
duygusal anlatim tarzi olarak benimsemeleri sanatta 6znelligi 6n plana ¢ikarmistir.”
(Ondin, 2011:94) Kendi kusagi icinde Izlenimci resmin gelisim siirecini ve
doniisiimiinii kuramsal olarak kavrayan ve bunu resimlerindeki dis gergeklikle
ilintiye bakarak okuyabildigimiz sanat¢r Avni Lifij’dir. Dis gergeklige i¢sel olanin
anlatimina yonelik islev kazandiran ve Tirk resim sanatinda disavurumculugun
yolunu agan sanatcidir. Avni Lifij’in sembolist yanina vurgu yapan bir¢ok sanat
yazart da vardir. Sanat¢i toplumun, resmi ideolojinin ortaklastigi bir estetik
baglamin Otesinde evrensel boyutta bir diisiinsel ve plastik kaygiyla iiretim
gergeklestirmistir.

Sanatin Gelisimini Saglayan Bilesenler

Sanatin gelisimi, toplumun yapisi, gelenekler, okullar, elestiri sisteminin
varligi, sanat alicilar1 ve miizelerle ilgili oldugu gibi; sanatg¢i, sanat tarihgi, diisiin
adami, edebiyatgilardan olusan bir ¢evrenin tirettigi diisiince ortamina da bagimlidir.
Estetik baglam bu biitlinliik i¢inde olugur. Osmanli Devlet’inin giiciinii yitirip,
dagilmaya yoneldigi 19. ylizyilin sonlarinda toplumun yapisini diizenleme amagli
girisilen yenilesme ¢abalari saraya yakin c¢evrede, cografyada Bati oOzentisi
yaratmanin Otesine gecememistir. Gegmis kiiltiirel birikim (arkeoloji), kiiltiir, doga
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ve insancillik; Ronesans’la birlikte sanatin kaynagini olusturup, Bati’da bilimsel ve
teknolojik gelismeler ger¢eklesirken, Osmanli ¢ok uluslu hantal bir cografya i¢inde
gevsemis ve parcalanmanin esigine gelmistir. Sanayi devrimi olgusu, Batili
toplumlarin ortak yararlilik ada orgiitlenmeye acik kiiltiirel yapist dzelligiyle;
smifsal kaygilar, ¢evreyi, kirlenen dogayr sanatin konusu yapmustir. Tirk
sanatcilarin Bati sanatiyla iligki kurduklari bu dénem, sanatin toplumsal tarihi
agisindan dnemlidir. Onceden deginildigi gibi, gogunlugu kirsal kesimde yasayan ve
geleneksel tarim araglariyla miilkiyeti kendilerinin olmayan topragi ekip bigen
Miisliman halkta sinif bilinci olusmamistir. Onlarin iilke i¢in yarattiklart art1 degere
saygiyla yaklasan bir aydin kesimi de yoktur. Cumhuriyetin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’{in: “K&yli yurdun efendisidir” sozii, kdyliiniin hem iiretimdeki hem
de yurt savunmasindaki onemine vurgu yapan, bir goniil alma olarak okunabilir.
Osmanlida sanayi tretimi yoktur. Dolayisiyla sanayinin belirledigi toplumsal
yapilardan, sanayinin gevresel etkilerinden de sdz edilemez. ilk Tiirk asker ressam
kusagi, dogrusal bir gelisim ¢izgisi lizerinde gosterile gelen Batt sanatinin; diisiin,
bilim, estetik ve teknolojiyle donanarak modernizm igin yigmak yaptigi iri bir
noktaya, Paris’e gitmistirler. Yurda dondiiklerinde; diinyada biiyiikk bir doniisiimii
getirecek tanik olduklar1 bu birikimi, lilke gergekleri agisindan degerlendirecek,
6zgiin bir estetik baglam olusturacak ortami bulamamistirlar. Osmanli toplumunun
tarihsel ve kiiltiirel gergeklerine Batililagma girisimiyle getirilen yenilikler yabanci
dismektedir. Batili kuramlarin ana varsayimi olan organik toplum olgusu,
Tiirkiye 'nin sosyal tarihinde 6zgiin nitelikler gosterir. Osmanli devrinde ve
Cumhuriyet’in 1950°ye kadarki yillarinda, toplum katlarmmi yakinlastiran ortak bir
kiiltiir dilinden ya da begeni ol¢iitlerinden séz etmek karmagsik bir meseledir. Tiirk
kiiltiiriinde “halk” ve “divan” edebiyati, “halk resmi” ve “minyatiir resmi” adi
altinda ayrilan kategorileri, 1940’larda antropolog Robert Redfield, “biiyiik” ve
“kiiciik”  kiiltiirel gelenekler olarak tammladi. Redfield, kiiltiirii, kirsal hayat
yasayan, tarimla geginen insanlarin kiiltiirii ve kentli, ézellikle de yonetici siniflarin
kiiltiirii olarak iki ana kola aywrdr (Duben, 2007:10).

Aslinda tige pargalanmis bir yap1 vardir. Batict varlikli kesim ve ¢eperinde
olanlar: Osmanli devlet adamlari, aydinlar ve biirokratlar. Bunlar halkin emeginden
kayit ederek yararlananlardir. Varsil olup orgiitlenme bigimleri ve iilkiileri geregi
Batili etkilere karsit olanlar: Halkin birikiminden kayitsiz olarak ¢ikar
saglayanlardir. Bir de halk vardir. Tanzimat disiiniirleri bu pargaliligin bilincinde
olup yapay bir birlestirme g¢abasi i¢inde olmusglar ve Tiirkiye Cumbhuriyeti ikinci
grubu, laisizm anlayisiyla yeniden organize edip; ¢aligmalarini yasaya baglayarak
birinci grupla biitiinlestirme yoluna gitmistir. Bati1 toplumlarinda dinin resim sanati
acisindan tagidig1 degeri onemsememek olasi degildir. “Bu baglamda din, dolayli ya
da dolaysiz, genis halk dilimlerinin resim sanatina toplu katilimmi saglamasi
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acisindan yadsinamayacak giigtiir ve Tiirk resmi baglangicindan bu yana bdyle bir
destekten yoksun kalmistir" (Eroglu, 2015:79).

Kendi tilkesinde geleneksel kiiltiirel koklerinden beslenen ve evrensel bir
dille bulusup, toplumda sanatla ilgili farkindalik olusturmaya yonelik kaygilar1 da
tagiyan, bir bi¢im ve igerik arayigsina ancak Cumhuriyet doneminde girisilmistir.
Stratejik olarak modernize olma zorunlulugu bulunan ve bilimsel diisiinceye karsi
duran ¢evrenin etkileyemeyecegi bir gii¢ olan askeriye sanatin, bilimin, teknolojinin
gelisiminin 6niinii agik tutmustur. Cagdas Tiirk resim sanatinin en biiyiik kuruculari
arasinda yer alan Seker Ahmet Pasa vesilesiyle belirtilmesi gereken gercek sudur:
19. yiizy!l i¢inde sanat ve kiiltiir alaminda bir Cumhuriyet rejimine dogru yonelen
biiyiik degisimleri. Miihendishane, kara ve deniz harb okulu gibi askeri okullardan
yetisen ressam sanatgilar temsil etmekte ve 19. yiizyihn tiim diinya uluslarina
yvansiyan endiistriyel gelisme siireci icinde. Tiirkiye'den baska hichir yerde ve ayni
yogunlukta bir ressam askerler olayina rastlanmamaktadir. Bu da evrensel anlamda
Tiirkiye'ye ozgii olaganiistii bir ézelliktir. (Tansug, 1979:9)

Bati resmi etkisinde ilk Osmanli ressamlar kusagi Osman Hamdi Bey’in
adiyla anilir. Osman Hamdi Bey resimleriyle ¢ogunlukla Paris’te agilan sergilere
katilmistir. Yaptig1 portreler “Mimozali Kadm, 19067, “Naile Hanim” (Tablo 2)
disinda, tarihi mimari doku iginde ¢alistigi ¢ok figiirlii ve biiyik boyutlu
kompozisyonlar: oryantalizme veri olusturur. Osman Hamdi Bey’in resimlerini
yaparken Batili akademik ¢evrenin ve saraym begenisine yogunlastig1 savlanabilir.
Osman Hamdi Bey iginde bulundugu Kkiiltiirel g¢evrenin bilincinde ¢ogu kez
pragmatist bir tutum ic¢inde olmus, benimsedigi oryantalist yordamla elestirel
yaklasimlar da gostermistir. Tiirk figlir resmini minyatiirden koparip ete kemige
biiriindiiren, bilimsel perspektifi mimaride biiyiik bir &zenle uygulayan, Tiirk
resmine, i¢ mekan resminin ilk orneklerini kazandiran, i¢ mekanda yer alan yazi ve
motiflerdeki ayrintili isgiligiyle; Batililasma siirecindeki Tirk resim sanatinin ilk
ustalarindandir.
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Tablo 2. Osman Hamdi Bey, Naile Hamim, 1910, TUYB, 52x41 cm

Osman Hamdi biiyiik figiirlii kompozisyon ressami
olarak taninir. Tiirk resminin heniiz baglangig doneminde tablo
tizerinde figiire yer vermek, hem de biiyilk boy, tabloya
tamamen hakim durumda figiir kullanmak g¢ok 6nemli bir
adimdir. Hele bu figiir bir de kadin olursa. Osman Hamdi’nin
tablolarinda, Islam dininin tasviri giinah saymasinin yarattig:
cekingenlikten hemen hemen higbir iz yoktur. Ornegin
“Mihrap” isimli tablosunda biitin tuvali kaplayan, tim
cazibesi ile dimdik duran bir kadmn goriiliir. Bu o dénem igin
¢ok onemli bir atilimdir (Demirsar,1989: s.15).

Osman Hamdi Bey s6z konusu yapitlarini kendi halkinin begenisine
sunamamistir. “Mihrap” adli yapitt giiniimiizde bile estetik baglam agisindan
tartisma konusu yapilmaktadir. Paris’te egitim i¢in bulundugu siiregte akademik
egitimin disinda, o donemin akademizmine karst olan akim ve sanatgilardan da
etkilenen Seker Ahmet Pasa’ya kendi kusagi iginde ayri bir énem verilir. Osman
Hamdi Bey’in oryantalist yaklagimi coklukla elestiri konusu olmustur. Sezer
Tansug, Seker Ahmet Pasa’nin “Tepe Ustiinde Kale” (Tablo 3) adli resmini
degerlendirirken O’nun resimlerinin Gergekgilerle olan baginin altini ¢izmektedir.

www.ulakbilge.com 1374



DOI: 10.7816/ulakbilge-06-29-04 ulakbilge, 2018, Cilt 6, Say1 29, Volume 6, Issue 29

Tablo 3. Seker Ahmet Pasa, Tepe Ustiinde ale (Ayrint1), 1898-1899, TUYB, 65x46 cm

Yenilenen Tiirk resim sanatinin en biiyiik ustalarindan
biri olan Seker Ahmet Paga Anadolu'da sik rastlanan eski bir
yerlesme bigimini bu resminde bir manzara temasi olarak ele
aliyor. Dam, ev ve kale ogelerini kirag, kayalik bir doga ile
kaynastiran Seker Ahmet Pasa (Ahmet Ali), yeni bir gercekgi
anlayis1 Tirk resmine getirebilmistir. Paris kentinde egitim
gormiis, Istanbul'da 1873 yilinda ilk kez bir resim sergisi de
onun ¢abalartyla gerceklestirilmistir (Tansug,1979:7).

Toplumun goriisiine agik ilk resim sergisini Seker Ahmet Pasa
gerceklestirmigtir. Resim sanatint toplumla bulusturmak, izleyen sanat¢i1 kusaklarin
da sorunsali olarak siire gelmistir. Seker Ahmet Pasa’nin s6z konusu resim sergisi,
bu topraklarda sanatin gelisimi i¢in atilan en degerli adimlardan biridir. 1914
kusagmin da agirlikli olarak calistiklart peyzaj resmi, Tirk resminin topluma
acilmasinda, plastik acidan gelisip birikim saglamasinda islev gormiistiir. Natiirmort
resminin de Tiirk resim tarihi ac¢isindan ilk 6nemli 6rneklerini Seker Ahmet Pasa
kusagi vermistir.
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Ozellikle Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyit
natiirmort ressamlart isgiliklerinde de Oncekilerden ¢ok
ayriliyorlar. Tabiat goriisleri o kadar kesin, o kadar titiz
izleyici degil. Aga¢ kiitiiklerini, dallarini, yapraklarini,
¢imenleri ve saksilardaki ¢igekleri, koskleri, parklari
aydinlatan beyaz fenerleri, havuzlara akseden bulut kiimelerini
birer minyatiircii inceligi ile ¢izip boyayan oncekilerin aksine
daha gevsek, 6zgiirce firga vuruglar var. Tablolarinda egemen
olan ¢izgi degil, boya ve 1stk gdlge oyunlari. Birincilerin
tabiat insansiz, donmusg ]:)ir tabiat gibi kliselesmis idi. Yeni
kusak tabiati yasatiyor, Istanbul sokaklarma g¢ikabiliyor ve
cicekleri, yemisleri eve sokup masalara serpistiriyordu (Berk,
1972:5).

Toplum ve resim iligkisinden sz edildiginde, Osman Hamdi Kusag1 olarak
anilan ressamlar arasinda Seker Ahmet Pasa’nin adinin 6ne ¢iktigini séylemek
yersiz olmayacaktir. Gergekei plastik kavrayist Dogulu bir doga duyarligiyla
bulugturmustur. Osman Hamdi'nin kurdugu Sanayii-Nefise Mektebi’nin ilk
mezunlari, 1910 yilinda yapilan bir sinavla secilerek Paris’e gonderilir. Cormon ve
Marcel Baschet’nin atélyelerinde gelenekgi akademik bir egitimden gegseler de
Call1 Ibrahim, Nazmi Ziya. Avni Lifij, Ruhi Arel, gibi gen¢ ressamlar, ¢ok daha
Ozgiir, caga uygun bir estetigi benimsemislerdir. 1. Diinya Savasinin ¢ikmasiyla
1914 yilinda yurda dénen ressamlar: Portre, figiir, ¢iplak, kompozisyon, natiirmort,
peyzaj gibi, onceki kusaga gore Tiirk resim sanatina yeni tlirler ve teknikler
eklemislerdir. Emperyalist bir saldirt altinda olan iilkenin sanatgilar1 olarak hem
cephede hem de Enver Paga’nin emriyle 1917 yilinda Sisli’de kurulan istii camla
ortilii hangara benzeyen atdlyede sanatlartyla vatan savunmasi igin varlik
gostermisglerdir. Cogunlukla Canakkale Savaglarini konu alan resimler yurtdiginda,
Viyana’da sergilenmistir. Tiirk halkinin birlik ve 6zgiirlik iilkiisliniin propaganda
aracit olarak islev gormiistiir. Diger islevi de kendi toplumuna resim sanatinin
dnemini ve degerini kamitlamak olmustur. 1914 Kusag: sanatcilari: Ibrahim Calls,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij ve Namik
Ismail yurda dondiikten sonra resim sanatini toplumla bulusturma ¢abasinda oldular.
Genel olarak izlenimci bir egilim gosteren sanatgilar, Galatasaraylilar Yurdu'nda ve
Galatasaray Lisesi'nde sergiler gerceklestirdiler. Galatasaray sergilerinin ilki,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin diizenlemesiyle 1916 ilkbaharinda Galatasaraylilar
Yurdu'nda agilmistir. 49 sanatg¢inin, 190 yapitla katildigi bu sergiyi, kendisi de bir
ressam olan Veliaht Abdiilmecit desteklemistir. 1951 yilina degin Galatasaray
Lisesi’nde diizenlenen bu sergiler dizisinin, 1922 yili sergisinde ilk kez bir nii resmi
sergilenmistir. Namik Ismail’in yaptig1 “Uryan” (Tablo 4) adli resmin halka agik bir
sergide yer alig1 Tiirk resim tarihi agisindan énemli bir konudur. Toplumsal agidan
calkantili bir siirecte Batida aldiklari egitimle, modernist bir bakisla donanmig
sanatgilarin bilingli bir kiiltiirel doniisiim i¢in kararli olduklarint yansitmaktadir.
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Tablo 4. Namik smail, Uryan, 1922, TUYB, 112x82 cm

Namik ismail iki yil (1917-1919) Berlin’de Lovis Corinth ve Max
Liebermann’in atolyelerinde ¢aligmis resmine disavurumcu etkiler tagimistir. Genel
olarak, izlenimci diye nitelenen bu kusagin resimlerinde anlatimer bir yordam da
siklikla goriilmektedir. Tiirk izlenimciler igin, Izlenimciligin dayandigi pozitivist
disiincenin bilincinde olmadiklari yoniinde c¢okga goriis 6ne siiriilmektedir. Bu
durum s6z konusu ressamlarin diislincelerini ve yontemlerini belirleyen estetik
baglamla ilintilidir. Toplumsal ve ekonomik kosullar bu durumda olumsuzluga yol
acan ana etkenlerdir. Bu sanatgilar kendi toplumlarmin pargali kiiltiirel yapisinin
ayirdindadirlar. Toplumla ilintili bir ilk sanat etkinligi olarak Avni Lifij’in Kadikdy
Belediyesi i¢in yaptigi biiyiik 6lgekli pano da olduk¢a 6nem tagimaktadir. Kaldirim
doseyen iscileri konu alan “Kalkinma (172x505 cm)” adli panosu halkin goriisiine
acik, kamusal bir mekanda yer alan ve is giiclinii, iiretimi yiicelten temasiyla yeni
estetik baglamin simgesi olmustur. Avni Lifij’in bu resmi, 1954 yilinda bir banka
tarafindan, Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi'nin (AICA) S'inci Kongresi
kapsaminda diizenlen, "Is ve istihsal” konulu yarigma sergisinin estetik baglaminin
onciisiidiir. Her yarigma bir 1smarlama is yapmay:1 gerektirir. Yarigmaya katilan
resimlerin birgogu gibi eklektik ve sanatcisinin olagan resim seriiveniyle bag
kurmakta zorlanilacak, plastige ve anlatima iliskin sikintilar da igermez. Avni Lifij
bu biiyiikk boyutlu kompozisyonuyla topluma iiretimin, is birliginin Onemini
vurgulamayir amaglamigtir. Ulusal iretimi temel alan Cumhuriyet’in ekonomik
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politikasinin, yurttaglik bilinciyle biitiinlesmesi, halkin bilimsel, laik, demokratik bir
egitim diizenin ve kiiltiirel yapilanmanin amag edinilmesin yarattig1 ortam sanatgilar
icin de yeni bir duyusun, estetik baglamin Oniinii agmigtir. Yurdun emperyalist
isgalden kurtulusunun yarattigi duygu, yasamin her alanma yansimistir. Sanata
yonelik 1970’lere kadar siiren “ulusallik”, “yerellik”, “evrensellik” sorgulamalar1
Osmanli’dan gelen ¢ok pargali kiiltiirel yapiyr birlestirme ¢abasini da igerir.
Sanatgilarin Anadolu’ya gonderilmeleri, Anadolu’nun binlerce yillik derinligi olan
¢ok renkli kiiltiirel dokusunu, bilimsel, ¢agdas yontemlerle kazmak, aciga ¢ikartmak,
derlemek ve yorumlamak igindir.

Sanat Egitiminde Ik Kurumlar

Osmanl’da ilk resim egitim, 1795 yilinda Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun’da verilmeye baslanir. Ancak burada agilan dersin, teknik resimle sinirlt
oldugu bilinmektedir. Osmanli padisahlar1 sanat ve zanaat ile yakindan ilgilidirler.
II. Mahmud kendi portresini yaptirarak devlet dairelerine astirmistir. Askeri
okullarin ders programlarinda resim dersi vardir. 1834 yilinda kurulan Harbiye’nin
de programinda resim dersi bulunmaktadir. Abdiilaziz resimle ilgili gelismeleri
destelemektedir ve ayni zamanda da resim yapmaktadir. Resim sergileri
diizenlenmesine de Onem vermistir. Harbiye Mektebi’nden 12 6grencinin resim
egitimi icin Ingiltere’ye gonderilmesi, Miihendishane'de “ressam  siifi”
olusturulmast ve Avrupa’dan egitimcilerin getirilmesi, Seker Ahmet Pasa’nin
yetistigi Tibbiye Mektebinin egitiminde, bilimin yani sira sanata da agirlik
verilmesi, Paris’te kurulan Osmanli Mektebi; 19. yiizyilin ikinci yarisinda sanat ve
bilim agisindan 6nemli gelismeler saglamistir. Sanat egimi veren 6zel okullar da
acilmistir. 1874 yilinda ise Fransiz ressam Guillemet Istanbul 'da ilk ézel resim
akademisini a¢mustir (Eyliil 1874 de Beyoglu’'nda) 1877 yilinda ilk defa resmi bir
akademinin kurulmasi yolunda ¢alismalara baglanir. Bu okul hem resim, hem de
mimarhk alanminda 6gretim yapacaktir. Guillemet de okulun hem miidiirliigiinii
vapacak, hem de resim derslerini verecektir. 19 Ekim 1877'de padisahin onayi
alimir. Fakat tam bu sirada (1 877-78) Osmanli-Rus savast baglar ve bu savas
swrasinda Guillemet tifoya yakalanir ve oliir. Béylelikle akademinin agilmast isi de
bir miiddet icin kalir. Bundan sonra akademinin kurulup, 6grenime gegcmesi igin
daha bes buguk yi1l gececektir (Demirsar,1989:9).

1881 yilinda Osman Hamdi’nin Arkeoloji Miizesi’nin midiirliigiine
atanmasi lizerine, yeni bir ¢alisma baslatilir ve Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla 1882
yilinda ilk giizel sanatlar okulu kurulur. Osman Hamdi okul miidiirliigiine getirilir.
“Bundan sonra sira okul binasinin yapimina gelir. 2 Mart 1883 yilinda Mimar
Vallauri’nin (Sanayi-i Nefise Mektebinde fenn-i mimari derslerini verecektir)
miizenin bahgesinde yaptig1 binada (bugiin Eski Sark Eserleri Miizesi olarak
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kullanilan bina) o6gretime baslanir" (Demirsar 1989:9). Okul, resim, heykel,
mimarlik ve graviir olarak dort boliimden olugsmaktadir. Graviir dersinin egitimine,
Ogretici bulunamadigindan, 1892 yilinda baslanmistir. Bu is i¢in Fransiz Napier
gorevlendirilmistir. Okul yirmi dgrenciyle resim, heykel ve mimarlik alanlarinda
egitime baslamistir. Resim boliimiinde: Salvatore Valeri, Warnia Zarzecki heykel
boliimiinde: Yervant Osgan, mimarlik bdliimiinde: Alexandre Vallauri ve Pietro
Bello egitim verme gorevini Ustlenmistir. Bdylece, “akademik anlayigin” ve
“akademizmin” temeli de olusturulmustur. Osman Hamdi Bey Sanayi-i Nefise
Mektebinin midiirliigini 27 yil yiritmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20.
ylizyilin esigine degin kiiltiir sanat alaninda sayisiz goérevler iistlenmis Osman
Hamdi devletin en gozde aydmidir. ilk Tiirk miizesi olan “Istanbul Arkeoloji
Miizesi”nin kurulusunu ve giiniimiizdeki mimarisine yerlesimini gerceklestirmistir.
Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin de 29 yil miidiirliigiini yapmustir. Arkeoloji
alanindaki bulgular1 diinyadaki Onemli iniversitelerle paylasarak mizenin
taninirligina ve gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Osman Hamdi, miizenin belli
basli bir yayin organi olmadigi igin yeni buluntulari, kazi sonuglarini Avrupa’daki
ilim kurumlarina ve iiniversitelere siirekli bildirirdi. Ozellikle Fransa ile siki temas
halinde idi. Paris’teki “Academiedes Inscriptions et Belles Lettres” 1893 yilinda
kendisini ilim kurulu iiyeligine almistir. 1906 yilinda miize miidiirliigiiniin yirmi
besinci yildoniimiinde pek ¢ok iilkeden kendisine seref payeleri, madalya ve nisanlar
gelmistir. U¢ Alman ve iki Ingiliz iiniversitesinin “fahri doktorluk” payesine sahiptir
(Demirsar, 1989:9).

Gelecek kusaklara cografyamizda topragin altinda sakli duran uygarliklara
iligkin kdltiirel varligin kapisint agmistir. Anadolu uygarliklarina iligkin géndermeler
de Tiirk resim sanatinin 6zgiinlesme, kiiltiirel kok bulma arayisi siirecinde estetik
baglam agisindan 6nem tagimaktadir. Modern Tiirk resminin 6nemli temsilcilerinden
Cemal Tollu (1899-1968), Hitit sanatin1 dayanak alarak, 6zgiinliik arayisi igine
girmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla artik akademik de olsa bir
elestiri siizgecinin devreye girdigi goriilmektedir. Yurt disina gonderilecek olan
mezunlar bir yarismayla belirlenmektedir. Bin dokuz yiiz yilarinda, Giilhane parki
icinde, Cinili Kosk yaminda Osman Hamdi'nin kurdugu Sanayii-Nefise mektebi,
cagdas Tiirk resminde rolleri 6nemli olacak genglerin ¢alismalarina alan olmustu.
Bu gengler basari ile ¢calisip diplomalarim aldiktan sonra, 1910'da agilan Avrupa
yarismasina girdiler, bu yarismayi kazanarak Paris'e yollandilar. Tiirkiye devletinin
okulundan ¢ikip Fransiz devletinin okuluna girdiler Kimileri aym yillarda Italya'ya,
Almanya'ya gitti. Ve 1914 de birinci diinya savasi patlayinca yurda dénmiis oldular
(Berk, 1972:5).

1914 kusagi olarak anilan bu kusak ilk olarak Bati emperyalizminin
bilincinde varan kusaktir. Birinci diinya savasinin baglamasiyla 1914’te yurda donen
ressamlar, Seker Ahmet Paga, Osman Hamdi Bey kusaginin Bati algisinin 6tesinde
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bir estetik baglamin temsilcileridir. Osman Hamdi’nin kendine 6zgii oryantalizmi,
Seker Ahmet Pasa’nin smifsal bir baglam igermeyen gergekeiligi artik tarihsel
islevini tamamlamigtir. Birinci Diinya Savasgi yillarinda Galatasaray Lisesi ressamlar
icin en gozde mekan olmustur. Daha genis bir yelpazede: Portre, figiir, ¢iplak,
kompozisyon, natiirmort, doga goriiniileri vb. tiirlerde yapit veren 1914 kusagy;
burada halkin bakisiyla bulusmustur. Galatasaray Lisesi’nde ilk sergi Abdiilmecit’in
destegiyle 1916 yilinda agilmistir. Sergiye 49 sanat¢t 190 yapitiyla katilmistir. Sergi
icin 12 sayfalik bir katalogun da basilmasi tarihsel 6nem tasimaktadir. 1951 yilina
degin her y1l diizenlenen Galatasaray sergilerinde, 35 yillik siirecte 350 sanat¢inin 6
bini askin yapiti halkla bulusturulmustur. Bu sergilerin toplumda sanatla ilgili
farkindalik olusturma, genel olarak Tiirkiye’de sanati tartismaya ve resim elestirisine
yonelik ortam saglama acgisindan Onemi biiyiliktiir. Sembolik de olsa yine bu
sergilerde resim satiginin da olmasi, sanat alicist bir kesimin ortaya ¢ikmaya
basladigini gostermektedir. 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Tiirk Sanayii
Nefise Birligi ve 1929'da Giizel Sanatlar Birligi adlarini alan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti sanatgilarin toplumda varlik géstermesi ve sanatin izleyiciyle bulusmasi
acisindan islev gormiistiir.

Elestiri

19. yiizyil boyunca Batililagma yanlis1 olmak ya da karsisinda olmak en
baskin elestiri bigimidir. 19. yiizy1l sonlarinda Batida endiistri ¢agina dayanak
saglayan A. Comte pozitivizmi Servet-i Flinun yazarlarinin da disiince sistemini
olusturmaktadir. Diisiin ve yazin alaninda “pozitivizm”, “Darwin”, ve
“materyalizm” tartigilmaktadir. Bilimsel bilginin teolojik ve metafizik olana
Ustlinliiglinii savlayanlar resim sanatinin gelismesi i¢in de c¢aba gdstermektedir.
Islam dinin resmi yasaklamadigina iliskin gesitli dayanaklar arayan Tanzimat
aydinlar1 da vardir. “Resme kars1 zihniyetin degismesinin ilk belirtilerine Tanzimat
aydin1 Ali Suavi’nin (1838-1878) goriislerinde rastlanilmaktadir. Medreseden, gelen
ancak medresenin skolastik anlayisina karsi ¢ikan ve ilk defa laiklik fikrini ortaya
atan Ali Suavi”dir (Ondin,2011: s.35). Resme kars1 higbir ayet ve hadisin olmadigint
savlamistir. Peygamberin resminin bile yapilabilecegini savunmustur. Sinasi (1826-
1871) de Islam geleneklerinin modernlesmeyle bagdasa bilecegi diisiincesini
tagimaktadir. Yazin alanin da resmin halk tarafindan kaniksanmasi i¢in 6nemli
cabalarla karsilagiriz. Gilinimiiz romancilarinin tecimsel bir {iriiniin reklamint
yapmak i¢in, metinlerinde o iiriiniin adindan soz ettikleri gibi; donemin yazarlar1 da
roman kahramanlarmin konutlarint betimlerken, duvarlarina resim asmiglardir.
Osmanli diisiince yapisinin ve yagaminin degismesinin gostergesi olarak Bati tarzi
resmin giderek evlerin igine girdigini romanlardaki mekdn betimlemelerinden de
cikartmak olasidir. Ornegin, Halit Ziya Usakhgil (1867-1945), Nedime adl
eserinde, Nedime 'nin yatak odasini tasvir ederken, duvara biri Bogazigi’'nin digeri
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Istanbul'un Uskiidar tarafindan goriiniimiinii iceren iki tablo yerlestirdigi gibi,
Mehmet Rauf (1875-1931) da, Karanfil ve Yasemin'de tablolart Samim’in
salonunun duvarina yerlestirir (Ondin, 2011:43). Plastik sanatlara iliskin ilk
diizenli, kuramsal ve elestiri yazilarinin Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde
yayimlandig1 savlanabilir. Sanat yapitinin igerigini belirleyen, estetik baglamin
olusumunda “elestiri” en 6nemli bilesendir. Sanat elestirisine iliskin terminolojiyi
yerinde kullanarak elestiri alaninda saglam bir temelin olugsmasina yonelik c¢aba
Avni Lifij’in Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde yayimladigi elestiri
yazilarinda gériiliir. Oyle ki: Bir sanatgt filozof goziivle gérdiigiimiiz Avni Lifij'in
kiyasiya ¢etin elestirilerine Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde rastlamamiza
ragmen, uzunca bir siire benzer yazilarin goriilmedigini ya da baska alanlardan ve
bilhassa da edebiyattan bazi kisiliklerin resim sanatimizi elestirdigini ya da uzunca
bir siire bir tarafgirlik icinde bu isi ressamlarimizin yaptigina tanik oluyoruz.
Ulkemizde resim iizerine yazan herkese “elestirmen” genellemesi yapimasi da
ayrica bir yanhstir. Oysa sanat yazari ile elestirmeni birbirine karistirmamak
gerektigi gibi, sanat yazari ile bir gazete muhabirini de birbirine karistirmamak
gerekmektedir. Bizce ilk elestirmen tipi 1950 sonrasinda Sezer Tansug ismiyle resim
sanatimizda gériiliiv. Inandigini yazan bir yazar olarak elestirmenden bahsediyoruz
tabi. Tansug, bu gorevi éliimiine dek siirdiirmiistiir. Genel anlamda sanat iizerine
elestirilerinin de kiyasiya kuvvetli oldugunu gézledigimiz Bedrettin Comert de eger
geng yasta katledilmeyip yasayabilseydi, elestiriye katkilarda bulunacakt siiphesiz.
Bu saydigimiz kigilikler elestiri yazmayi kendilerine bir yasam sekli olarak
benimsedikleri icin ¢ok onemliler (Eroglu, 2015: 77).

Avni Lifij’in kusaginin ardili olan, Miistakil Ressamlar ve D Grubu iyeleri
elestiri ve sanat yazilarn iizerine daha g¢ok yogunlagmislardir. Cogu 1900’lerin
basinda dogmus bu sanatgilar, Tanzimat doneminden bu yana siire gelen, toplumsal
yasama yonelik “Batililastirma” ¢abalarinin yani sira “Ulusallastirma” kaygisi iginde
de olmuslardir. Ulusal bir modernlesme iilkiisiinii benimsemislerdir.

Malik Aksel, Nurullah Berk, Erciiment Kalmik, Cemal Tollu, Halil
Dikmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi ressamlar agilan sergilerle ilgili, sanat¢ilarin
daha ¢ok plastik tavri iizerine, Ulkii, Yasayan Sanat vb. dénemlerinin sinirl sayidaki
stireli yayinlarinda yazmislardir.

Sanat tarihinin Tirkiye'de bilim dali olarak &nem kazanmasinda biiyiik
cabalar1 olan Mazhar Sevket Ipsiroglu ve kiiltiir-sanat yazari, akademisyen ve
¢evirmen Sabahattin Eyiiboglu, bu ressamlarla ayni kusaktandirlar ve sanat
diinyasiin diisiin alanin1 varsillagtirmiglardir.
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Estetik Baglam Acisindan Farkindalik Olusturan Sanatcilar

Seker Ahmet Paga, Osman Hamdi, Hiiseyin Zekayi Pasa, Siileyman Seyyit
Avrupa’da resim egitimi alan ilk kusaktir. Asker ressamlar olarak da anilan bu kusak
1840’larin basinda dogmuslardir.

Fransa’da Gerome, Boulanger atdlyelerinde ¢alismislar ve Corot'yu,
Gustave Courbet'yi, Fontaineblau ormani ressamlarint incelemistirler, Gergekgiligi
ve Dogalcilig1 estetik baglam agisindan irdelememis olsalar da anlatim agisindan
6nemli bir unsur olan 15181n ayirdina varmislardir. Osmanli insani igin doga “géniil
goziiyle gorebileni” mutlak giizele ulastiracak giizel olarak degerlidir. 17. ylizyilda
Avrupa resim sanatinda, miilkiyet tutkusuyla deger verilmeye baslanan doga
goriiniimleri, realistler igin egemen akademik sanat anlayisina kargt durusun aract
olmustur. Asker ressamlar kusagi gercekeiligi Ozgiin diisiinsel boyutuyla
O6ziimsemeyi sorun edinmemislerdir. Kaldi ki, Paris’te bulunduklari sirada
Izlenimcilik yerini iyice pekistirmis, Claude Monet, Camille Pissaro, Sisley,
Cézanne, Degas Avrupa sanatinda modernizme giden yolu agmislardi. Ozetle bu
devrede ortada var olanlar belli kaliplarla iliskilidir, ne yazik ki meselelerin ruhu
alimamamistir, fakat bu devre ressamlarimizin gerek gerceklige gerekse
izlenimcilige bakist Bati'daki, Paris'teki gibi degildir. Oradaki realizm, sosyal bir
realizmken, bizdeki fotografian kopyalanan bir realizmdir. Izlenimcilik ise sadece
birkag ressamda Hoca Ali Riza, Halil Pasa, vb. gibi sadece izleneni fotograf gibi
belli kaliplar: ve paleti kullanarak atélye ortaminda resmetmislerdir (Eroglu,
2002:83).

18. ve 19. yiizyillarda Bati etkisinde gelisim gosteren resim sanatimiz,
genellikle c¢izgisel, fotograf ¢ikish ve ayrinti kaygisi giiden calismalarla doludur.
Osman Hamdi Bey’in fotograftan yararlanarak resim yaptigi bilinmektedir. Bu
noktada su 6nemli saptamay1 yapmak gerekiyor: Bati’nin bakisi, yargis1t Dogulu bir
sanat¢1 olan Osman Hamdi Bey icin ¢ok onemlidir. Cogu sarayda da agirlanan
oryantalistlerin irettikleri, 19. yiizyilin sonunda da Batida egemen olan, Doguya
yonelik estetik baglamin kapsamindadir. Gergekte resmi bir entelektiiel olan Osman
Hamdi Bey Osmanli devlet aygitinin Bati’yla kiiltiir ve sanat agisindan iliskisinde,
resim anlayisiyla da tam olarak bir es giidiim igindedir. Sultan Abdiilaziz’in saray
ressami olan, Polonyali Stanislaw Chlebowski Jan Ciaglinski, Jon Christian
Komsetzer ve Wojciech Kossak; Fransa’dan Jean Leon Gerome; Ingiltere’den
William Purser; Almanya’dan Max Miiller ve italya’dan Ceore Maccari
oryantalizmin 6nemli temsilcileridir. Oryantalist yaklasim, Dogu kiiltiiriiniin Bati
tarafindan nasil goriildiigiiniin kavranmasi agisindan 6nemli bulunmustur. Osmanli
devlet adamlari, oryantalist ressamlarin resimlerini kullanarak devletin gorkemini ve
giiclinii batiya gostermeye yonelik bir anlayis i¢inde olmuslardir.

Seker Ahmet Pasa kendi kusagi i¢inde, 6zgiin Gergekei yontemiyle i¢sellik
barindiran bir doga yorumuna ulagmistir. “Seker Ahmet Pasa Bu ressam, kuskusuz,
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cagdas sanatimizin temelini atanlarin basinda” gelmektedir (Berk, 1972:6). Ilk
olarak saray miilkiiniin disina ¢ikip, agik havada, natiirmortlar kurarak, nesnelerle
ilgilenmeye baslamigtir. Ormanlari, karacalari, mermer masalar iistiine serdigi ¢esitli
esya, cicek ve meyvelerle Seker Ahmet Pasa Tiirk resmine yenilikler getirmistir.
“Bu devreyi, gergek¢i bir zaman dilimi olarak gérmek, yani Bati resminin de o
tarihlerde iginden gegtigi gergekeilik (Realizm) ile hatta izlenimcilik
(Empresyonizm) tavirlarinin uygulamalariyla donanimli oldugunu kabul etmek
gerekir” (Eroglu, 2002:83). Doga ve doga ayrnntilarinin konu alindigi
kompozisyonlarda gergekgi bir yordama ulagma g¢abasi vardir. Seker Ahmet Pasa
dogayla yiizlesen, dogaya kendi i¢ini agan, ormanin derinliginde bir karacayla
biitiinlesen, kokeni kendi kiiltiiriine inen bir estetik baglamin temsilcisidir. Dogaya
agilan resim, giiniiniin sanat ve kiiltiir sorunlarini da organik bir biitiiniin par¢alari
olarak goriir. Daha dogrusu o sorunlara yaklasma bigimi, atélye resmi yapan
sanat¢cimin  yaklagma bigciminden daha ayrintili ve gercek¢idir; baska kiiltiir
dallariyla anlagma olanag: daha genistir (Eroglu, 2015:83).

1914 yilinda, izlenimci kusak: Halil Pasa, Sevket Dag, Sami Yetik, Ruhi,
Nazmi Ziya, Calli Ibrahim, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Nanmik Ismail, Hikmet
Onat ve bagkalari, Istanbul’da sanat alanina getirdikleri canlilikla “baska kiiltiir
dallartyla” da etkilesim iginde olmuslardir. Genel olarak izlenimciligin teknik
bulgulariyla ilgilenen bu sanatgilarin ¢abalari, Istanbul’da bir kiiltiir-sanat ortaminin
olusmasina, bir ressamin Ozgilirce agik havada caligmasinin kaniksanmasina,
toplumun giderek sanata ilgisinin artmasina olanak saglamigtir. Ayrica bu kusagin
genel tavriyla oznellige adim atilmistir. Deneyin gérsel 6gelerini kavramsal olan
ogelerden ayirmak ve gormeyle ilgili olamin ozerkligini gelistirmekle izlenimcilik,
sadece Tiim motiflerin manzaraya, 6lii dogaya ve portreye indirgenmesi ya da her
tiir konunun bir ‘manzara’ ve ‘0lii doga’ gibi islenmesi, ‘ressamca resim yapma
ilkesinin egemen olmaya basladigini gésterir (Ozsezgin,1980:23).

[zlenimci resmi kuramsal agidan da kavrayan Avni Lifij ¢oklukla, sanat
yazarlar1 tarafindan ayri bir Onemle anlatilir. Nurullah Berk, Avni Lifij’i
degerlendirirken; “Calli kusagmin en degerli iki temsilcisi Nazmi Ziya ve Avni
Lifij’dir” (Berk, 1972:19) der ve ekler “Ne var ki Lifij, Nazmi Ziya’nin pek
yaklasamadigi figiir ve kompozisyon tiirlerini biiyiik bir basari ile isledi” (Berk,
1972:19). Avni Lifij Tirk resim sanatinda plastik bulgular1 ve ¢oziimlemeleriyle
ardili olan kusaklari etkileyen sanatcilarin en Onemlilerindendir. Daha 6nce de
degindigimiz gibi; Avni Lifij’in sembolist yanina vurgu yapan bir¢ok sanat yazari
vardir. Sanatg1 toplumun, resmi ideolojinin ortaklastig: bir estetik baglamin tesinde
evrensel boyutta bir diislinsel ve plastik kaygiyla liretim gergeklestirmistir. Avni
Lifij, pipolu, kravatl, fotr sapkali, elinde i¢ki kadehli ve biitiin bu varsil donanima
kargitlik olusturan; omuzuna asili delik ¢orapli kendi portresiyle genel gecer
degerlerin Gtesinde bir sanatgr kisiligi betimlemektedir (Tablo 5). Bir sanatgt
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diisiincesini deldirmemeyi, g¢orabindaki delige yeglemelidir, der gibidir. Cogu
sanat¢l ¢aligmak, yasantisint siirdiirmek icin alicilara ve koleksiyonculara veya bir
igsverene gereksinim duyar; bdylece galismalarinda genel gecer begeniyi yakalama
yoluna girebilirler. Avni Lifij kendi kusaginin sanat¢ilart gibi devlet kurumlarinda
egitimci olarak gorev almig ama gegerli estetik baglamim disinda calismistir.
1970’lere kadar akademik ¢evrenin diginda sanatgi olarak varlik gdsteren ¢ok az
sayida sanatc1 vardir.

Tablo 1. Hiiseyin Avni Lifij, Pipolu, Kadehli Otoportre, 1908-1909, TUYB, 64x46 cm

Avni Lifij’den 4 yas kiigiik olan Namik Ismail 1890 dogumludur. Her iki
ressam da Samsun dogumlu ve Kafkas kokenlidir. Istanbul bogazinin iki kiyisindaki
giizellikleri, izlenimci bir ydntemle betimleyen 1914 kusagi iginde, “Harman” ve
“Uryan” resimlerinde oldugu gibi Tiirk resim sanatinda, konu ve tiir agisindan ardili
olan kusaklara onciiliik etmigtir. “Harman” adli resminin estetik baglamini, (Namik
Ismail 6ldiigiinde heniiz 12 yasinda, Nevsehir’de bir kéylii ¢ocugu olan) Neset
Giinal’in toprak emekgilerini konu alan resimleriyle iligkilendirmek yersiz
olmayacaktir. 1935 yilinda geng yasinda yasamini yitiren Namik Ismail, 12 yil
Akademi miidiirliigli yapmistir. Sanatcinin birgok tiirde ve yordamda yapit vermesi,
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egitimci duyarliligina baglanabilir. Tiirk Izlenimciler, Izlenimciligin varlik
yorumunu tam olarak kavramasalar da sanat¢i kisiligin belirginlik kazanmasinda,
sanatin topluma yansimasinda énemli gelismeler saglamislardir. Tiirk Izlenimcilerin,
Istanbul’'u ve Bogazigi’ni konu alan peyzajlarla resim sanatini, figiir resminin
toplumsal acidan da olusturacagi;, Oyle ki giiniimiizde bile c¢ogu kez tanik
oldugumuz, sergilerden resim indirmeye kadar varan sikintilardan yalitarak, plastik
agidan gelistirdikleri savlanabilir.

Sonug

Batililagtirma diisiincesinin 6niindeki sorunsal, Osmanli toplumunun ¢ok
parcali kiiltiirel yapisindan kaynaklanmistir. Yaratict eylemin ortaya ¢ikmasi igin
uygun bir toplumsal diizen olmalidir. Bu da biitiinliiklii bir kiiltiirel yapiy1 gerektirir.
Batida resim egitimi goren ilk kusak (1850-1900), Osman Hamdi ve Seker Ahmet
Pasa vb. sanatgilar Bati resim sanatinin plastik sorunlariyla bas etmislerdir.
izledikleri iislup ve akimlarin tarihsel boyutuyla diisiinsel dayanaklarini kendi
toplumlarinin kiiltiirel birikimine ekip, yesertmeye olanaklar1 yoktur. Seker Ahmet
Pasa, A. Hauser’in anlatimiyla; “burjuvalara hi¢ saygi duymayan biri” olan Gergekgi
Courbet’den etkilenmistir. Fiziksel giicle yapilan isi yiicelten ve kdylilyl yeni bir
destan kahramani yapan Millet de Seker Ahmet Pasa’nin, Paris’te izledigi
ressamlardandir. Sinifsal ¢eligkinin agiga ¢ikmadigr kendi topraklarinda sanatginin,
Gergekeilerden edindigi plastik dille tutundugu estetik baglam; tanri, doga ve
canlilarin bitiinselligi, giizelligidir. Batidaki tistyapt kurumlarinin benzerlerini
olusturmak, halki ekonomik, kiiltiirel, toplumsal kosullarini iyilestirmeden kendi
yasam kiiltiiriine benzemeyen yeniliklere 6zendirmek, “Batililasma” degil de
“Batililagtirma” ile tanimlanabilir. Bu siiregte 6zgiin bir estetik baglam iginde ¢aligan
sanatgilar, kendi kiiltiirel koklerine tutunanlardir. Bu kusagin ardili olan kusak
(1900-1925), Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij gibi
sanatgilar, Osman Hamdi Bey’in kurdugu akademide aldiklar1 egitimden sonra, yine
Bati’ya gonderilmiglerdir. 1. Diinya Savasi ¢iktiginda yurtlarina dénen bu sanatgilar,
Bati’nin emperyalist, saldirgan yiiziinii gormiislerdir. Tiirk resim sanatinin “yerel”
ve “ulusal” bir estetik baglam arayisi bu gergeklige dayanir. izlenimcilik, pozitivist
diisiinceden beslenmistir. izlenimciligi plastik agidan kavrayan 1914 kusagmin
ressamlar;, bu yordami kendi iilkelerinin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
gergeklerinden kaynaklanan bir estetik baglam icinde degerlendirmislerdir.
Izlenimci plastikte bicimin dig konturunun erimesi, acikligi, secile bilirligi,
okunurlugu ortadan kaldirmaktadir. Bu durum “mimesis” ile sikintisi olan bir
kiiltirel yap1 i¢inde sanat¢iyr daha 6zgiir kilmistir. Sanatin gelismesi, sanat¢inin
sanatsal etkinligiyle yasamini siirdiirebilmesi igin, kiiltiirel birikim sonucu
olgunlagmis bir begeninin sanat yapiti edinme duyarliligi kazanmis olmasi ve bunun
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stirekliligini gerektirir. Resim yasagini da i¢inde barindiran, bilimsel bakisa karsit
olan bir anlayis, Batililagma ¢abalarinin basindan giiniimiize kadar canli tutulmustur.
Bugiin biliyoruz ki, Tiirkiye’de bilimin, diisiiniin, sanatin ve bunlara bagli olarak da
toplumsal yagamin gelisme gosterdigi; egitimsel, ekonomik, toplumsal yasamla ilgili
islerlik kazandigi siireglerde bu karsit goriis Batt emperyalizmi tarafindan
koriiklenmistir. Yalniz iilkemiz ic¢in degil biitiin yeryilizii i¢in 151k sagan bilge
insanimiz; diisiin insani, ozan, yazar, sanat¢l, gazeteci, egitimci, hukukgu,
tanribilimci, sendikaci, politikaci, is¢i, 6grenci binlerce Tiirk aydini yasamlarindan
edilmistir. Sanat yapit1 olarak adlandirdigimiz olgu ve olaylarin {izerinde toplumsal
iligkilerin belirleyici rolii kaginilmazdir. Toplumsal iliskilerdeki degisim sanatciy1
degistirir, baskinlik kazanan yagsam anlayisi kendi estetik baglamini olusturur ve
sanati da degistirir. Plehanov’un dedigi gibi: “Sanattaki gelismeler hayattaki
gelismelere baglidir” (Plehanov,1968: s.41). Sanat¢inin diinya goriisii ve estetik
baglam algisi, sanatin toplum bilimsel yaniyla dogrudan ilgilidir. Sanat¢inin
diinyaya bakisiyla toplumun etik-estetik duyarliliklarini kavrayip yonlendirme giici,
yapitlarindaki estetik baglami; ¢agini etkileyip, doniistiirmeye yetkin kilar.
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