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YORUMLANAN CAMIi MIMARISi

Meltem OZCAKI *

07/

Camiler giiniimiizde belli bir bicime sahip olmasi gereken yapilar seklinde
degerlendirilmektedir. Dini ritiiellerin zaman iginde degigmemesi; cami mimarisinin
degismesi yoniinde bir istegin olmamasi; toplum yapisi, algisi, estetik begenisinde
stireklilik olmast bunun nedenleridir. Ancak cami mimarisi, ilk cami yapisindan
itibaren degisim geg¢irmistir. Farkli cografyalarda, iklim, Kkiiltiirel yapi, yerel
ozellikler, geleneksel malzemeler, mevcut yapi kiiltiirli baglaminda farkliliklar
gostermigtir. Giiniimiizde ise Ozellikle iilkemizde 16. ylizyil Osmanli camilerinin
mimarisi referans alinip benzer nitelikte camiler insa edilmektedir. Sayica az olmakla
birlikte modern seklinde tanimlanan camiler de s6z konusudur.Calismada amaglanan,
tarihi donemde camilere kimlik kazandiran, anlam katan, aidiyet olusturan yapilarinin,
bigimlenis sekillerinin, sahip olduklari &zelliklerin, modern cami yapilarinda ele
almma bigimlerinin irdelenmesidir. Calisma kapsaminda ¢agdas cami kavramina
odaklanilmaktadir. Cagdas camilerin nitelikleri incelenmektedir. Konu Ornekler
tizerinden irdelenmektedir. Modern camileri tanimlayan ozellikler, geleneksel
camilerdeki ele alinma bigimleri ile birlikte degerlendirilmektedir. S6z konusu yapilar
yakin cevre ile iligkileri, iist ortii bicimleri, kubbe kullanimlari, minarelerin bigimsel
ozellikleri, yalin ya da karmagik diizenleri, i¢ ve dis mekanda siis 6gelerinin varligi,
giincel  yapt  teknolojileri ~ve  malzemelerinin  kullanimi1  {izerinden
degerlendirilmektedir.
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INTERPRETING THE MOSQUE ARCHITECTURE

ABSTRACT

Mosques are evaluated as buildings that are expected to have a characteristic
form today. The reasons of this are religious rituals do not change over time; there is
not a demand to change the mosque architecture and continuity in structure,
perception, aesthetic taste of the community. However, mosque architecture has
experienced alterations since the first mosque buildings. Differences arise because of
different geographies, climate, cultural structure, local characteristics, traditional
materials, and the present building culture. Today in our country, mosques have been
built which especially feature the characteristics of the 16th century Ottoman mosque
architecture. Also, there are mosques which can be seen as modern though little in
quantity. The study aims to examine what are the belonging properties of traditional
mosques such as form, earned identity, meaning and sense; how these were
transformed through history and how do they evaluated in the modern mosques. The
study focuses on the contemporary mosque concept. It examines the properties of
modern mosques. The issue is studied through examples. Characteristics that define
modern mosques are evaluated along with how they were practiced in traditional
mosques. These buildings are examined through the connection to their immediate
surroundings, top cover systems, use of the dome, stylistic characteristic of the
minarets, simple or complex designs, ornamental elements on the outer and interior
spaces, and use of contemporary building technologies and materials.

Keywords: Mosque, Architecture, Modern, Contemporary, Dome, Minaret,
Technology
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Giris

I[slam dininde caminin onemi Islam felsefesinin toplumsal yasayista
degisim yaratmasi ve bunun sonucu olusan yapisal diizenle baglantilidir. Islam
kiiltiiriinde cami kendini sosyal yasamda bir¢ok boyutta hissettirir. Camilerde sinif
farki olmadan insanlar bir araya gelip ibadet ederler ve sosyal dayanigma
olustururlar. Bu ac¢idan Islam dini toplu ibadeti tesvik eder. Ibadet amagl kullanilan
camiler c¢evrelerindeki yap1 topluklariyla bilim, kiltir merkezi islevini de
kazanmiglardir. Camiler kiilliye adi verilen yapi grubunun parcasi haline
gelmislerdir (Arpacioglu, 2013: 401). Zaman iginde cami mimarisi degisime
ugramig farkli kiiltiirel 6zellikler, kiiltiirel etkilesimler, iklim kosullar1 ve yerel
malzeme olanaklar1 baglaminda sekillenmistir (As, 2006: 54; Frishman, Khan, 1994:
12; Kuban, 2013: 24).

Osmanli Mimarisi ve 6zellikle Mimar Sinan dénemi, cami mimarisinin
gelisimi agisindan 6nemli bir siireci tanimlar. Resmi kayitlara gore giiniimiizde
yarisi ayakta olan yaklasik yiiz adet caminin tasarimi ve insaati Mimar Sinan’a
atfedilir (Parisi, 2009: 32). Mesleki agidan Mimar Sinan’in zelligi siirekli bir
deneme siireci iginde olmasi ve kendini asma gayretidir. Denedigi yap: tiplerinin
¢ogunlugu onceki dénemlerde yapilmis olsa da, tasarimlarint dénemin olanaklarini
gozeterek farkli iliskilerde ve boyutlarda ele almistir. Farkli yerler gormemesi ve
yapilar1 deneyimlemesi gelisimde etkilidir (S6zen, 2005: 22). Soézen’e gore (2005:
26) Mimar Sinan 6n aragtirma yaparak ve ge¢miste mimarlik, mithendislik alaninda
gelistirilmig biitiin degerleri gozden gecirerek, ipuglarini arayarak, saglikli bir
yargiya ulagirdi. Tarihsel ve kiiltiirel birikimden yararlanarak, ona ¢agi i¢inde yeni
degerler getirmeye ¢aligmustir (S6zen, 2005: 26).

Osmanlt Donemi’nde birbirinin kopyast camiler yapilmamis, degisik
isluplarla camiler denenmistir. Bu durum sadece Osmanli i¢in degil, diinya geneli
icin de s6z konusudur. Miisliimanlar yiizyillarca geleneklerini, yorumlar1 ile
gelistirmis ve bir zenginlik olusturan ¢esitli tisluplar yaratmistir (Kuban, 2013: 24).
Kuban’a gore (2015: 170) bir donemin iislubunun ideallestirilmesi ve degistirmeme
kaygisiyla tasarim yapilmasi genellikle basarisiz sonuglara neden olur. Giiniimiizde
gecmis donem ustalarinin yapilarii taklit etmek, gelenege ters diiser.

Gilintimiizde 6zellikle tilkemizde yapilan camilerde bir tiir kendini siirekli
tekrar etme durumu s6z konusudur. Diyanet Isleri Baskanligi’ndan alinan bilgiye
gbre 2016 yilinda iilkedeki cami sayis1 87.381°dir (T.C. Basbakanlik Diyanet Isleri
Baskanligi). Uygulamalar incelendiginde camilerin kubbeli ve minareli olmasi
gerektigi seklinde bir kaninin hakim oldugu goriiliir.
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Bir kesim geleneksel modellerin takip edilmesi gerektigini diisiiniirken;
diger bir kesim camiyi ge¢misin katmanlarindan arinmig, tamamen modern bir bina
seklinde degerlendirir. Bu iki ug¢ goriigiin arasinda olanlar da vardir. Geleneksel
Islam mimarisinde evrensel bir sembolik mesaj1 herkese ayni sekilde ileten tek bir
bicim s6z konusu olmamuistir. Uluslararasi tisluplar1 sorgulamadan takip etmek ya da
onlari tamamen reddetmek anlamli degildir. Ge¢miste yaratilmis olan sembolik
formlar ve yerel geleneksel degerler, yaraticiliga ivme kazandirabilir. Yeterli ve
cagdas bir anlam kazanmas: i¢in, yenilikgi bir sekilde ele alinmalar1 gerekir. Yaratici
hayal giicii ve potansiyel, bolgesel ve evrenselin en iyi Ozelliklerini bir araya
getirilerek cagdas bir mimari ifade yaratilabilir (Jahic, 2008: 19). Bu bakis agisiyla
makale kapsaminda modern camilere ait Ozellikler, geleneksel camilere ait
unsurlarin ele alinma sekilleri ile birlikte degerlendirilmistir. Yapilara ait 6zellikler
“Yapinm Cevre Ile iligkisi, Yapin Ust Ortii Sistemi, Yapinin Minareleri, Yapida
Stisleme Kullanimi, Yapmin Formu, Yapida Kullanilan Malzemeler” basliklart
altinda incelenmistir.

1. Yapimin Cevre ile iliskisi

Camiler kentlerin merkezi ya da, siluet agisindan 6nemli noktalarinda yer
alarak tasidiklari 6nemi kent i¢indeki konumlari ile de gostermislerdir. Edirne ile
0zdesmis Selimiye Camisi, dini yapmin kentteki onemini ornekler. Kent iginde
camiye dogru ilerlerken, sayist dort olan minareler, perspektif kurallarina bagl
olarak iki minare olarak goriiliir. Istanbul dini yapilarin kent igindeki &nemini
yansitan bir sehirdir. Istanbul Tarihi Yarimada’min 7 tepeden olustugu kabuliine
bagh olarak, bu tepelerin iizerine eskiden Dogu Roma Imparatorlugu déneminin
onemli yapilari yer almaktaydi. Bunlarin zaman iginde zarar gérmiis olanlarinin
yerine Osmanli Dénemi’nde yeni yapilar inga edilmistir. Birinci tepede Sultanahmet
Camisi ve diger yapilar, liglincii tepede Stileymaniye Camisi, dordiincii tepede Fatih
Camisi, besinci tepede Yavuz Sultan Selim Camisi ve Fethiye Camisi, altinci tepede
Edirnekapt Mihrimah Sultan Camisi yer almistir (Ozgencil Yildirim, 2008: 101).
Mimar Sinan’in Istanbul’da insa ettigi camiler de kentin simgeleri seklinde
degerlendirilir. Ozgiiles (2009: 159) Mimar Sinan’in camileri, su kemerlerini adeta
bir heykel gibi ele alarak tasarladigini ifade eder. Eserleri plastik bir etkiye sahiptir
ve sehir igindeki konumlar1 farkli agilardan etkileyici goriiniimler sunar. Siluet
acisindan 6nemli olan yapilar, topografya ile de biitiinlesir (Ozgiiles, 2009: 159).

Osmanli Dénemi’nde camiler ve onlarin i¢inde yer aldiklari kiilliyeler
toplumsal hayatta 6nemli gorevler yiiklenirdi. Osmanli toplumunda meydan kiiltiirii
olmamakla birlikte, kiilliyeye ait yapilar arasinda kalan bosluklar adeta bir meydan
islevi istlenerek, kent halkinin toplanma mekanlar1 olmustur (Kuban, 1996).
Kiilliyeler kentin gelismesi i¢in de bir imkan seklinde degerlendiriliyordu. Ornegin
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Istanbul Fatih Kiilliyesi, yogunlugun artmasi ve konut alanlari olusmasi igin sz
konusu alana insa edilmistir. Kiilliyeye ait yapilar kagir malzeme ile inga edilip
yiizyillara, deprem gibi dogal afetlere karsi dayanimlart 6n goriiliiyordu. Sivil
mimariye ait konutlar ise, mahalleleri yok edip biiyiik bosluklar yaratan yanginlara
ragmen dayaniksiz ahsap malzeme ile insa edilmekteydi. Camiler kubbeli, minareli
yapilari ile ¢evrelerindeki diger yapilardan ayriliyordu.

Gilintimiizde de camilerin tasariminda, bulunduklar1 sehrin tarihi dokusu,
kiiltiirel, fiziksel yapisi, topografyasi, iklim ve ulagim gibi sartlar1 gbz Oniinde
bulundurulmalidir.  Yapilarin  bulunduklart ortamin mimari yapisina uyum
saglamalar1 dnemlidir (Kirazoglu, 2013: 34). Giiniimiizde daha &nce yapilmis olan
camilerin benzerleri insa edilebilmektedir. Gokdelenlerin arasinda Selimiye
Camisi’ne benzetilerek cami yapildiginda caminin simgeselligi s6z konusu olmaz.
Bunun yerine sehrin igine 3-4 katli apartman yiiksekliginde zarif bir cami insa edilse
yapt kendini belli edebilir. Biiyiikk boyutlu yapildiginda, g¢evresindeki yapilar
nedeniyle ayn etki s6z konusu olmamaktadir (Kuban, 2013: 27).

Modern camiler i¢inde kent silueti agisindan 6nemli noktalarda yer alan
ornekler s6z konusudur. Yapilarin kent igindeki goriiniirliiklerini arttirmanin diger
bir yontemi, yapinin boyutsal 6zelliklerinin farklilastirilmasidir. Biiyiik boyutlu ya
da alisilagelenden farkli, ilgi g¢eken sekle sahip kubbe kullanimi, yapinin
cevresindeki yapilardan farklilagmasini saglamaktadir. Teknolojik imkanlarin
gelismesi sayesinde farkli yerlere camiler yapilabilmektedir. Eskiden bazi camiler
kiyida yer alirken, giiniimiizde deniz i{izerinde (ylikseltilmis tasiyic ayaklara oturan)
camiler yapilabilmektedir. Amirul Mukminin Yiizen Camisi bunun 6rnegidir (Sekil
1). Sancaklar Camisi, topografya ile uyumlu, sekillenmesinde topografyaya ait
verileri kullanan yapilara ornektir (Sekil 2). TBMM Camisi, topraga kismen
gdmiilen yapis1 ve minaresinin olmayisi ile Erken Islam Donemi camileri gibi
anitsal degildir ve onlarla bir bag kurar (Sekil 3). Kible duvarinin saydam olmasi ile
i¢c mekandan bahge goriiliir. Bahge ve burada yer alan su 6gesi ile bir cennet
metaforu olarak nitelenen Islam bahgesini, cami mimarisiyle biitiinlestirir (Tanyeli,
1999: 82-83). Yapida esinlenilen gelenege yorum getirilmistir (Kuban, 2013: 25).

2. Yapmn Ust Ortii Sistemi

Mimari bir yapinin dig diizeni, kompozisyonun kendini belli etmesi ve yapi
ile gorlislerin olugmasinda etkilidir. Camiler i¢in de bu durum s6z konusudur.
Ornegin, Siileymaniye Camisi’nin kompozisyonundaki egri ve dogru cizgilerin bir
araya gelisi begeni uyandirir (Kara, 2005: 278-279). Kubbenin dini yapilarda
kullaniminda sembolik anlami ve insanlarda yarattigi etki onemlidir. Gokyiizii
biiyiik boyutlu egriselligi ile manevi duygulart uyandirir. Gokyiizii evrenin
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sonsuzlugunu hissettirir, dini giiglerin varhg ile baglanti kurar. Ug boyutlu
egrisellik, gorsel ve sembolik anlamlari ve hissettirdikleri nedeniyle eski
donemlerden beri yapilarda kullanilmaktadir. Tapinaklar ve ibadet yapilarmin iist
ortiisii bunun &rnegidir. (Karaesmen, 2013). insanlar1 iirkiiten yapilari ve mistik
havalar1 dini yapilarin ortak 6zellikleridir (Antel, 2013: 250). Kubbe yapida bu
etkiyi sagladigindan 6nemlidir (Karaesmen, 2013).

Sekil 1: Amirul Mukminin Sekil 2: Sancaklar Camisi, Sekil 3: TBMM Camisi,

Yiizen Cami (Amirul Emre Arolat Architecture, Behruz Cinici, Can Cinici
Mukminin Floating Mosque), Biiyiikcekmece / istanbul (mimarlar), Ankara (Bayhan,
Makassar / Endonezya (Mynet) 2015)

(Indonesia Travel)

“Yapinin Cevre Ile iliskisi”nin 6rnekleri

Sekil 4: Ayvaz Dede Camisi, Sekil 5: Terzibaba Camisi, Sekil 6: Aspire Camisi,
Melda Hanoglu Mimarhk, Danyan Tevfik Ciper (mimar), Doha / Katar (Tokay ve
Manisa (Melda Hanoglu Erzincan (Gezilecek Yerler, dig., 2013, 299)
Mimarhk) 2017)

“Yapimnin Ust Ortii Sistemi”nin 6rnekleri
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Antik cagda kullanimi yaygin olmayan kubbe, Ortagag’da Hiristiyanlarin
dini yapilarinda kullanilmaya baslanmis ve Islam mimarisinde énemli bir unsur
seklinde degerlendirilmistir. Selguklu Donemi’nde cami mimarisinde kubbenin
temsil ettigi yapisal ve sembolik etkiden yararlanilmigtir.  Osmanl
Imparatorlugu'nun en énemli dénemi olan 16. yiizyllda Mimar Sinan’a ait cami
yapilarinda kubbe, yapinin etkileyici ana 6gesi seklinde ele alimmistir (Karaesmen,
2013, 392-400). Kubbe kullanilarak binanin i¢ mekant miimkiin oldugu kadar genis
tutulmakta, insanlar1 etkileyen bir mekan olusturulmaktadir (Tokalak, 2006: 478).
Camiler her zaman kiilliyedeki yapilara gore konumlari, kibleye yonelen yapilari,
kubbelerinin  bigimlenisi, boyutsal o&zellikleri, kullanilan malzemeler ve
minarelerinin varlig1 ile ¢evrelerindeki ve kiilliyedeki yapilara gore fark edilebilir
olmuslardir.

Giliniimiizde kubbe veya kemer diizeninin kullanimi tasarimlarda olumsuz
bir etkiye neden olmaktadir. Eski mimari sisluplarin en giiclii simgesel 6gesi olan
kubbenin, giicii nedeniyle taklit ¢agrisimi yapmast bunun nedeni olabilir. Diger
nedeni diiz ¢atinin kullantminin artmasi ve ¢agdas malzemelerin biiylik acikliklar
geemek icin sagladigr imkandir. Geleneksel yapilarda biiyiik kubbe teknik bir
iistiinliik ve cesaret sorunu seklinde degerlendiriliyordu. Giiniimiizde kubbe biiyiik
boyutlu ya da jeodezik kubbe gibi 6zel bir striiktiir olmadiginda mimarlar tarafindan
gereksiz bir bigimsel imge seklinde yorumlanmaktadir. Mimar Sinan Ayasofya’nin
kubbesinden daha biiyiigiiniin yapilamayacagi ifade edildigi halde, Selimiye
Camisi’ni insa etmistir. Betonarme bir kubbe 6zel bir striiktiir degilse, tasiyici
sistemle ilgili bir iddiast olmadigindan taklit hissi uyandirmaktadir. Sorun kubbenin
kullanim1 degil, daha ziyade caminin kubbeli olmasidir. Bunun yani sira eskiden
yigma yapilarda kubbe inga edildiginden, bagka bir malzeme ile kubbe yapilmasin
ifadesi mantikli degildir. Zaten kubbe bir cami degil de baska bir yapida
kullanildiginda, bu kadar kargi ¢ikilmamaktadir. Yeni yapilan camilerin kubbeli
olmasindan ziyade, yerlesmis ve gii¢lii bir imgenin tekrar edilmesi rahatsiz edici
bulunmaktadir (Kuban, 2015: 173). Ornegin Antel (2013: 253) giiniimiiziin
teknolojik imkanlarmn goz &niine alindig1 ve islam dininde kubbe sart olmadig1 halde
kubbe yapiminda 1srar edilmesini, ge¢misin tekrarlanmasi ve eklektisist bir
zihniyetle davranilmasi seklinde yorumlar.

Giliniimiizde diiz c¢atili camilerin yam sira, farkli kubbe formalarinin
kullanildig1r camiler de s6z konusudur. Camilerin iist ortli sisteminde uygulanan
diger bir yaklasim kubbe kullanilmasa da farkli ve ilgi ¢ekici g¢ati formlari
kullanilarak st Ortii sistemine ilgiyi toplamaktir. Kubbenin ele alinma sekli
degismekle birlikte iist ortii sisteminin dikkat cekici sekilde ele alinmasi, cami
yapilarinin  belirgin olmast agimndan imkan saglar. Egri yiizeyler, kubbenin
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parcalanmasi, tek yone egimli catilar, kirma catilar farkli ¢ati tiplerinin cami
yapilarinda kullaniminin 6rnekleridir. Tiim yapinin kubbe seklinde yapilmasi ya da
kubbenin tiim yapiy1 igine aldig1 6rnekler de s6z konusudur (Sekil 4-6). Kubbenin
olmayigt yapinin cami olup olmadiginin algilanmasini zorlastirabilir. Bununla
birlikte giiniimiiziin yiiksek katli, biiylik boyutlu yapilar1 arasinda camilerde farkl
cat1 bicimlerinin kullanilmasi, yapilarin ilgi ¢eken ve ¢evrelerindeki diger yapilardan
ayrilan 6zelliklerinin 6n plana ¢ikmasina imkan saglayacaktir.

3. Yapmin Minareleri

Islam mimarhiginda camilerde belli bir bicimde minare uygulanmamistir.
Minareler farkli iilkelerde farkli sekillerde insa edilmistir (Avcioglu, 2007: 102).
Samarra Ulu Camisi’nde eski zigguratlardan esinlenilmistir. Araplar daha sonra
ornekleri Tunus ve Kahire’de oldugu {iizere camilerinde tek biiyilk minare
uygulamuglardir. Iran’daki camiler minareli ya da minaresiz olabilmektedir.
Anadolu’da da minaresi olmayan camiler vardir (Kuban, 2013: 24). Tunus’ta ya da
Hindistan’da yer alan minarelerin sekli farklidir. Minarelerin bigimi iginde yer
aldiklar1 kiiltiirel baglamla iliskilidir (Jahic, 2008: 19). Kubbe gibi minare de cami
mimarisi agisindan bir zorunluluk degildir. S6z konusu yap1 elemanlar1 zaman iginde
camilerde uygulanmiglardir (Kuban, 2013: 24). Minareyi kilise kulesinden ayiran,
cami kiitlesiyle iligkisinin organik olmamasidir. Diger bir degisle minaresiz cami
kiitlesel olarak eksik bir yap1 degildir. Cami ile minare arasindaki kiitlesel iligkisizlik
oldugundan yeni kombinasyonlar olusabilir. Buna ragmen minarenin dinsel bir
referans seklinde algilanmasi yaygindir (Batuman, 2012: 96).

Osmanli camilerinde minareler, diger Islam iilkelerinde olmayan bir
incelige sahipti. Minarelerin 1-3 serefesi olurdu ve serefelere ayn1 merdivenden
ulagilirdi. Mimar Sinan, Selimiye Camisi’nde her ii¢ serefeye birbiriyle iliskisi
olmadan ulasan, ii¢ ayr1 merdiven yapmustir (Glinay, 2002: 159). Minareler sembolik
anlamlar1 ifade etmek igin de kullanilmistir. Ornedin alti minareye sahip
Sultanahmet Camisi’nin doérdiinde iiger, ikisinde ikiser serefeli olmak iizere toplam
on alt1 serefe vardir.

Sultan I. Ahmet'in kaginci padisah oldugu serefelerin sayisi ile ifade
edilmigtir. Sadece Mekke Camisi alt1 minareli oldugundan, Sultanahmet Camisi’nin
yapiminda, minare sayilarinin ayn1 olmamasi i¢in Mekke Camisi’ne yedinci minare
eklenmistir (Sultan Ahmet Camii, Dernegi). Osmanli Doénemi’nde en Onemli
sadrazamlarin yaptirdigr camiler bile tek minareliydi. Gliniimiizde Tiirkiye’de
mescitler tek minareli yapilirken, camilerde birden fazla minare uygulamasi
yaygindir ve dort minare bile insa edilebilir. Minareler ve serefeler bir simge
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olmakla birlikte neyi simgeledigi tam olarak bilinmemektedir. Camiyi yaptiranin
isteginin disinda dini bir sorumluluk s6z konusu degildir (Kuban, 2013: 24).

Jahic (2008: 19), ¢cagdas formdaki bir minarenin belirli bir kiiltiirel baglam
icinde degerlendirilmesi ve evrensel bakis acisiyla ele alinmasi geregini ifade eder.
Yeni formlar eskilerinin yerini almakta ve sembolik degerler elde etmektedir. Bu
stirecte gecmisin analiz edilmesi 6nemlidir. Modern teknolojinin kullanimi binalarin
iiretimine ve gortiniimlerine katkida bulunmaktadir. Baz1 geleneksel formlar, belirli
duygulari ortaya ¢ikarsa da eski donemlere ait anitsal camilerin kopyalar1 ¢agdas bir
yaklagim degildir. Manevi ve kiiltiirel siireklilik 6nemli olmakla birlikte sadece
bigimsel yonii koruyarak kurulamaktadir. Bagka bir ifadeyle konu minarenin
yiiksekligi ile daha az ilgiliyken; bigimsel ifadesi ve sembolizmle daha fazla ilgilidir
(Jahic, 2008: 19).

Sekil 7: Nizhnekamsk Camisi Sekil 8: Fanar Camisi Sekil 9: Amir Shakib
(Nizhnekamsk Main Mosque), (Fanar Mosgue), Doha / Arslan Camisi, L.E.FT
Nizhnekamsk/Rusya (Britannica) Katar (Beautiful Mosque Architects, Liibnan (Bilgig,

Gallery) 2017)

“Yapinin Minareleri”’nin érnekleri
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Sekil 10: Alacaath Uluyol Sekil 11: Bait Ur Rouf Sekil 12:Sakirin Camisi,

Camisi, Esra Moza Mimarhk Camisi, Marina Tabassum Hiisrev Tayla, Zeynep
Ofisi, Yenimahalle / Ankara (mimar), Dhaka / Banglades Fadillioglu (mimarlar),
(Aydogan Moza) (itez, 2016) Uskiidar / istanbul (Zeynep
Fadilhoglu Design)

“Yapida Siisleme Kullanimi”nin érnekleri

Modern cami yapilarinda da minare farkli sekillerde ele alinmaktadir.
Yapida kullanilan minareler ile kubbeler bigimsel bir iligki i¢indedir. Kubbedeki
parcalanma ve donme gibi formda deformasyon olusturan hareketler minarelerde de
s6z konusu olmaktadir. Dik agili ¢atinin kullanildigi 6rneklerde gatidaki dik agilarin
bir benzeri yaklagim minareler icin de s6z konusu olabilmektedir. Cami yapis1 egri
ylizeylerden meydana geldiginde minarenin bu bi¢gime uygun insa edildigini gérmek
olasidir. Giiniimiiz teknolojik imkanlarina bagli olarak seffaf, merdivenleri disaridan
goriilebilen, geceleri tim yiizeyi aydinlatilan minareler inga edilebilmektedir.
Gliniimiizde ses ile ilgili teknolojilerin, hoparldr sistemlerinin kullanimi ile
minarenin islevi azalmistir. Minareler ve serefeler daha ziyade sembolik ve anlamsal
degere sahip olduklari igin insa edilmektedir (Sekil 7-9). Ornegin TBMM Camisi
bunun tipik bir ornegidir. Camide minare yoktur, bunun yerine minare olmasi
gereken noktada bir yiikseltiyi ifade edecek sekilde aga¢ yer almaktadir (Sekil 3).

4. Yapida Siisleme Kullanimi

Hiristiyanlikta kiliseler hag¢ seklinde olabilir ya da yapida Hz. Isa’nin, Hz.
Meryem’in, havarilerin, meleklerin resim ve heykelleri yer alabilir. Avrupa’nin
biiyiik kiliseleri heykel, resim, kabartma ve suretlerle siislenmistir. Hiristiyanliga ait
her esas, sekil olarak mimarlikta kullanilabilir (Ramazanoglu, 1995). Bununla
birlikte fran, Ispanya, Endiiliis, Gotik ve Barok dénemin yapilarinda cephe ve ic
mekanlarda bezemeler ¢ok¢a kullanilmustir (Erig, 2011: 328). Selguklu
mimarisindeki kus, aslan, ¢ift bash kartal gibi sekillere yapilarinda yer vermemistir.
Selguklularda, giris kapilarindaki siislemeler gosterislidir (Ramazanoglu, 1995).

Islam mimarisinde daha ziyade Demeteryalist tavrin benimsendigi ifade
edilebilir. Yapisal elemanlar siislenseler de binadaki gorevleri net bir sekilde
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algilanir. Bir eleman algisal olarak baska bir elemanin Oniine ge¢memekte ve
herhangi bir elemanm algilanmasini engellememektedir. Malzeme kullaniminda
yaniltict olunmamakta, siislemeler yapisal elemanlarin 6niine gegmemektedir. Bu
sayede i¢ ve dis mekan birligi korunur. Hiristiyanlikta ise Immeteryalist tavir
goriilmektedir. Yapimin elemani olan kubbe, resimler nedeniyle bir ekran gibi bagka
boyutlara agilan pencere algisi yaratabilir. Yapisal elemanlari hatta mekani
algilamak giiclesir. Immeteryalist tavirda gosterilmek istenen algilanirken,
Demeteryalist tavirda mekani olusturan elemanlarin biitiiniiniin olusturdugu form
algilanmaktadir. Bu yaklagimlardan biri digerinin istiinii degildir. Dinler felsefi
goriis ve toplumsal yapi farkliliklarina bagli olarak mekéni etkileyici kilmanin
yollarint bulup uygulamiglardir (Arpacioglu, 2013: 405).

Mimar Sinan camileri nonfigiiratif yapilardir. Ramazanoglu’na (1995: 4)
gore, ortak goriis, Mimar Sinan’in tezyin (bezeme, siisleme)’e 6nem vermedigi
seklindedir. Ornegin Eminénii’ndeki Riistempasa Camisi’nin ici cinilerle kaplidir.
Riistem Pasa siisleme istediginden, Mimar Sinan siislemeyi nonfigiiratif olarak
gerceklestirerek, Tebriz’de gordiigii cinileri isletmistir. Islamiyet’te cicek serbest
oldugundan bu deseni uygulamistir. Selimiye Camisi’nde de Sultan II. Selim yapinin
icinin ¢ini ile kaplanmasin istediginden bu uygulanmistir. Bu bir ¢eliski degildir;
Mimar Sinan’in dini yapilarini biiyiik, heybetli, azametli ancak sade ve siissiiz
olduklar1 ifade edilebilir. Ornegin Siileymaniye Camisi yapilirken ferman
¢ikartilarak cami ¢evresine yapilacak binalarin iki katl, ahsap ve boyasiz olmalari
saglanmistir. Boylece kararan ahsap yapilar adeta bir kaide olusturmus ve yer aldigi
arazi i¢inde caminin mermer bir biblo gibi goriinmesi saglanmistir. Siileymaniye
Camisi’ndeki kubbe ve minarelerin birbiriyle uyumu da siisii meydana getirir.
Mimar Sinan’in yapilarinda siisleme olarak ¢icek, geometrik sekiller ve ¢ini, hat
sanatina yer verilir. Hat sanati kaliplastirilmamis, farkli camilerde, ayni nitelikteki
noktalara farkli ayetleri konmustur. Bu Mimar Sinan’in yaptig1 camilerin higbirinin
ayni olmamasina benzer. Yasaga uyarak slislemeden, siis yapmistir. Bu durum
Islam’da israfin haram olmasi ile baglantili olarak Mimar Sinan’in siisleme icin israf
yapmamasi seklinde de degerlendirilebilir (Ramazanoglu, 1995).

Mimar Sinan’in yaptig1 mescitlerde bile algcak fakat genis kubbe ile mekan
genigletilir. Mekanin akustigi tezyin yapar. Mimar Sinan’in yaptig1 camilerde
minber ve mihrapta siisleme vardir. Cigekler, dallar ve yapraklar siis 6gelerini
meydana getirir. Her caminin minaresinde farkli olmak {izere serefelerde fazla
stisleme kullanilir. Bunu, Ramazanoglu (1995: 8) cagrilan, yonelinen ve dinlenen
yere yogunluk verilen bir tezyin seklinde yorumlar. Yap1 genelinde az olan siisleme
buralarda toplanir. Bunlar Mimar Sinan’in camilerindeki ortak noktayi olusturur.
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Cami giris kapilarinda da siisleme vardir. Figiiratif olan sadece goze hitap ederken,
hat sanat1 géze, imana ve okumaya hitap eder (Ramazanoglu, 1995: 7-8).

Arpacioglu (2013: 408) camilerde aydinlig1 destekleyen renk ve desenlerin
biitiinii ve iislubu destekledigini ifade eder. islam dininde kisinin aydinlanmasina
vurgu s6z konusudur. Camilerde de kisinin kendini bulmasi ve aydinlanmasi olgusu,
mekansal ve sanatsal acidan desteklenir. Mekandaki renk, 151k ve siislemeler
¢ogunlukla bu ilkeyi dogrulamaktadir. Camilerdeki tiim sanatsal 6geler birbirini
destekler. Islam'daki birlik kavram ile benzer sekilde yapida sanat kolektiftir ve
bireysellesmez. Bu yiizden eserin tizerinde sanatgimin admma Yyer verilmez
(Arpacioglu, 2013: 408).

Yapilarda siisleme kullanimi modern anlayisa bagli olarak azalmistir.
Giiniimiizde gergek giizelligin siislemede degil, 6z ve bicimde oldugu fikri hakim
kani1 haline gelmistir. Bu nedenle eskinin “tezyin”, “siisleme sanatlar1” kavranmu daha
sonra “dekoratif sanatlara”, gilinlimiizde ise “sanatsal tasarima” doniismiistiir.
Giintimiizde dekorasyon kavraminin kullanimi mimarlar arasinda yaygin degildir.

Ciinkii yapilan siisleme veya dekor degildir (Erig, 2011: 328).

Islam mimarisine bakildiginda i¢ mekanda sekillere yer verilmedigi
goriiliir. Islam dininde sekiller, suretler kullanilmas1 yasak oldugundan bu tarz
sekiller ve semboller diger dinlerde 6zellikle Hiristiyan kiliselerinde s6z konusuyken
Islam mimarisine ait camilerde goriilmez. Cagdas cami yapilarinda da siisleme
konusunda benzer bir yaklagim gozlenir. Yapilarda kullanilan malzemeye ait
dokusal detaylar, siislemeyi meydana getirebilmektedir. Bununla birlikte yapinin
bi¢imlenisi, kubbe ve minarenin ele alinma sekli ile yap1 ayr1 bir siislemeye ihtiyag
duyulmadan estetik deger kazanmaktadir (Sekil 10-12). Bazi modern camilerde i¢
mekanda kullanilan minber, mihrap, aydinlatma elemani gibi G6gelerin sadeligi
dikkat ¢eker. Punchbowl Camisi yapisinda yapinin insa sekli, kubbelerin yapinin
icinde yansitilmasi siis unsurlar1 meydana gelmistir (Sekil 18).

5. Yapinin Formu

Ilk camilerin insasindan 6nce Miisliimanlar yolculuklarinda muhtemelen
ibadetlerini acik havada ve cadirlarda gerceklestirmistir. Ik camiler agac tastyicilar
ile desteklenen diiz ¢atiya sahip dikdortgen yapilardi (Karaman, Onat Giizel, 2017:
15; Antel, 2013: 250). O zamanlardan beri bir¢ok kiiltiirde, bdlgenin sosyal,
ekonomik, kiiltiirel ve ekolojik o6zelliklerine gore farklilik gdsteren camiler insa
etmistir.
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Caminin gelisimi siirecinde yapiy1 Ozellikle fonksiyonel ihtiyaglar
sekillendirmistir. Sembolik Ozellikler daha sonraki donemlerde cami mimarisini
etkilemistir. Dikdortgen form, en popiiler ve geleneksel cami mimari formu
olmustur (Karaman, Onat Giizel, 2017: 15). Ozer’e gore (1987: 44), Mimar Sinan
Ayasofya’dan daha iyi niteliklere sahip dini yapi1 tasarlamak isterken, temelde
dikdortgen yayvan planin dstiinii, mekan birligi ve biitiinligiinii saglayabilecek
sekilde ortmeye calismistir. Mimar Sinan kubbeyi sadece mekan oOrtiisii olarak
degil, tasiyict sistemin de c¢ikis noktasi seklinde ele almistir. Yapimin icindeki
striiktiirel sistemin disindan da algilanabilmesi, yapilarinin diger bir &zelligidir
(Giinay, 2002). Abdou’nun 2003 tarihinde yayinlanan calismasi, farkli bigimlerin
arasinda dikdortgen camilerin akustik kalite agisindan diger sekillerden daha iyi bir
mekansal dagilima sahip oldugunu gosterir. Camilerin ¢ogu bir yar1 kiiresel kubbeye
sahiptir (Ismail, 2013: 31).

Sekil 13: Al-lrsyad Camisi (Al- Sekil 14: Hosgorii Camisi, Sekil 15: Refiye Soyak

Irsyad Mosque), Ridwan Kamil Belek / Antalya (Evren, Camisi, Mutlu Cilingiroglu

(mimar), Bandung / Endonezya 2013, 65) MIiAR Mimarlik Biirosu,
(Putri, 2017) Istanbul (Arkiv)

“Yapimin Formu”nun érnekleri
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Sekil 16: Crystal Camisi (Crystal Sekil 17: Nalchik Merkez Camisi Sekil 18: Punchbowl
Mosque), Wan Man Adasi / (Central Mosque in Nalchik), Camisi, Candalepas
Malezya (Wai, 2017) Russia (Pinterest) Associates, Sidney /
Avustralya
(Ihkoba,2018)

“Yapida Kullamilan Malzemeler”in érnekleri

Islam mimarisinde genelde gereksiz higbir sey kullamlmamistir. Buna
uymayan istisnalar olmakla birilikte, malzeme ve yapim teknolojisi yalin, abartisiz
kullanilmaktaydi. Camiler yerel kaynaklarin imkanlart ile olugmustur. Arpacioglu
(2013: 402), geleneksel cami yapilarmi Islam felsefesinin yerel kiiltiir ile
sentezinden olusumu seklinde ifade eder. Miitevazi olmalarinin diger nedeni
kendilerine dinsel kutsiyet atfedilmemis ihtiyag mekanlar1 olmalaridir. Camilerde
merkeziyetgilik vurgulanmakta ve bu vurgu malzeme, teknoloji ve 1g1k kullanimi ile
desteklenerek, herkesin esit oldugu ifade edilmektedir. Diger dinlerin ibadet
mekanlarinda ruhban sinifina vurgu yapilmakta, ayrisma olabilmekte ve bu
ozellikler mimari ile desteklenmektedir. Farkli dini inaniglara ait dini yapilarda ayni
malzeme ve teknoloji kullanilmakla birlikte mekansal olarak verilen, hissettirilen
mesajlar farklilagabilmektedir (Arpacioglu, 2013: 402-403). Camilerde malzeme ile
bigim uyumludur ve bigim belirgindir. Arpacioglu (2013: 403) bu uyumun, Islam
dininin kisinin kendini tanimasi ve aydinliga ulasmas1 goriisiinii de destekledigini
ifade eder.

Amtsal yapilar mesaj igerirler. Islam ile Hiristiyanhk  dini
karsilastirildiginda, Islam’da mekana dogrudan anlam yiiklemeyip kutsiyet
atfedilmez, mekan i¢inde insani yonlendirmeyi amaglamaz. Bu kisinin kendisini fark
etmesi, g¢evresini gormesi, kendini bulmasi fikri ile baglantihdir. Kutsiyetin
mekanda olmamasi, mekan: bir 6l¢iide tasarim agisindan 6zgiir birakir. Bu yiizden
16. ylizy1l Osmanli camilerinde goriildiigii gibi camiler degisen bir yapida olmus ve
tekrarlanmamistir. Camilerde i¢ mekan kurgusunda genellikle kiitlesel olarak
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mikkemmellige ulasilmaya caligilir. Bu yiizden camilerde i¢ ve dig mekan birligi
vardir. I¢ mekanda, yapiyr olusturan elemanlarin kompozisyonunun gérselligi 6n
plandadir. Kiliselerde ise genellikle resimlerden yararlanilarak i¢ mekanda bir kurgu
yaratilir. Bu kurgu i¢ mekanda yer alan insana aktarilmak icin olusturulur. Dini
hikayeler ya da ruhban sinifina yapilan atiflar ile mekan aracilik eder, yol gosterir.
Islamiyet’te mekan kurgusunda herhangi bir atif yapilmamaktadir. islam
mimarisinde Tevhid (Birlik) kavrami da goriiniirdiir. Mekana biitiinciil yaklasilir,
mekanin biitiinselligine atif yapilir. Toplu ibadet desteklenerek, sinif farklarinin
kalktig1, esit, inanan bir toplum yapist vurgulanir. Yapt elemanlari 6n plana
cikartilmadan, biitlinciil yaklagimin sonucu olarak miikemmellik aranir. Mekéan
icindeki 151k dagiliminda, malzeme kullaniminda ve planlamada bu esitlik¢i
yaklasim s6z konusudur (Arpacioglu, 2013).

Giliniimiizde sanayi toplumundan, bilgi ve iletisim toplumuna doniisiilmesi
stirecinde hizli degisimler yaganmaktadir. Teknolojik, ekonomik, siyasal, sosyal,
kiiltiirel alanlarda ve toplumsal yasamdaki gelismeler ve degisimler mimarlik
disiplinini etkilemistir. Teorik ve pratik agidan mimarlik ¢agin sorunlarina ve temel
kaygilarina ¢6ziim bulma, insan i¢in gelismis, ilerlemis bir ¢evre beklentisiyle, yeni
ve daha iyi bir toplum ve bu toplum i¢in mekansal kurgular gelistirmeyi amaclar
(Yedekgi, 2015: 20).

Modern camiler, geleneksel camiler gibi yap: elemanlarmin algilanmasini
engellemeyecek siislemeler, homojen olarak aydinlatilmis ortam gibi 6zelliklere
sahiptirler (Sekil 13-15). I¢ mekanda yer alan mihrap, minber ve aydinlatma
elemanlarinda geleneksel uygulamalara gore daha yalin ¢izgiler gézlenebilmektedir.
Minareler ve iist ortii sisteminde de benzer yaklagimlar s6z konusudur. Diiz ¢atils,
kare ya da dikdortgen planli, beyaz renkli camiler insa edilmektedir. Tiim yapinin
kubbe formu ile iligkili ele alindig1 6rnekler de vardir. Kubbe net bir bigimde ifade
edilebilmekte ya da deforme edilmis bi¢cimi kullanilabilmektedir. Minarelerin, {ist
ortii sistemindeki bigimlenis ile paralel ele alinarak tasarlanmasi yaklagimi
yaygindir.

6. Yapida Kullanilan Malzemeler

Geleneksel mimarin yetisme siirecinde bir zanaatla ugrasmasi, yapim
teknikleri ile ilgili pratik bilgiyi edinmeleri agsindan Onemliydi. Bu sekilde
malzemenin dogasint ve yapidaki kullanimini1 6greniyorlardi. Mimarlikta malzeme
hakkinda bilgi sahibi olmak Onemlidir. “Yap1 bilgisi” malzemenin bir araya
getirilmesi ve yapinin insa edilmesini tanimlar. Mimar Sinan acemiliginde ahsap ve
diger malzemeleri tanimistir. Uygulamadaki basarisinda malzemeye hakim
olmasinin yeri vardir. 16. yiizyilda biiylik boyutlardaki imparatorlukta farkli ingaat
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malzemelerinin elde edilmesinde kolaylik da s6z konusudur. Yaraticiliginda
gelenekler ve farkli yapili ¢evrelerle karsilagmasi da etkili olmustur. Kullanilan
malzeme ile yapim teknigi iliskilidir (Peker, 2013: 257). Kullanim olanaklarinin
sinirh oldugu 19. yiizyila kadar olan déonemde, malzeme bir bakima striiktiirii kuran
ve yapinin belli bir bicime ulasmasini saglayan elemandi (Erig, 2011: 329). Islam
iilkelerinde farkli iklim ve bolgelere gore farkli malzeme segenekleri oldugundan
bunlar cami mimarisinde kullamlmstir. Islamiyet’te kisinin kendini tanimasi ve
kendini oldugu gibi gostermesi fikri, bir dl¢lide tasarimda miitevazilik ve malzemede
yalinlik seklinde ifadesini bulmustur. Malzeme kullanimindaki ortak tavir,
malzemeye oldugundan farkl bir bi¢im yiiklenmemesidir (Arpacioglu, 2013: 403).

Mimari bigim malzeme ile nitelik kazanir. Ornegin dogal tas agirhg,
kalicilig1; cam seffafligi, kirllganligt cagristirir. Camilerde malzeme bu baglamda
kullanilirken, kiliselerde bu sekilde ele alinmaz (Arpacioglu, 2013: 404-405).
Arpacioglu (2013: 404-405), camilerde malzeme kullanimini demeteryalist,
kiliselerde malzeme kullanimini ise immeteryalist tavir seklinde (Immeteryalizasyon
ve demeteryalizasyon kavramlarina dayanarak) ifade eder. Bu acidan kagir, yigma
gibi goriinen ama aslinda betonarme olan cami yapmak ya da 16. yiizyilda yapilanlar
gibi cami yapmak aslinda immeteryalist bir tavirdir (Arpacioglu, 2013: 408).

Hizli bir gelisim siirecinde olan teknoloji ve bilim, mimarlig1 tasarim
siireci, yapim sistemleri, malzeme basta olmak iizere farkli boyutlarda
etkilemektedir. Tasarim ara¢ ve yOntemlerindeki gelismelerin ve yeniliklerin
yardimiyla mimarlikta form iizerinden iiretimler séz konusudur. Tastyict sistem,
malzeme, bigim, iretim teknikleri gibi bir¢ok mimarlik bileseni beraber ele
alinabilmektedir. Bi¢cimsel ve mekansal serbestlik saglanmasi ile karmasik tasarimlar
uygulanabilmektedir (Yedekgi, 2015: 20-22). Camilerde isitma-sogutma olmasi,
minarelere asansorle ¢ikilabilmesi, ozirlillere yonelik diizenlemelerin yapilmast,
cagdas malzemelerin kullanilmasmna bagli olarak yapilar modern olarak
nitelendirilir. Modern cami ile ifade edilen yap1 malzemelerinin modern olmasindan
ziyade modern diislince ve duygu ile yaraticiliga dayanan tasarimlarin yapilmasidir
(Evren, 2013: 19).

Bektas, mimarlikta bir seyin bagka bir sey yerine kullanilmasini elestirir.
Kaplamanin, kaplama oldugunun belli olmasi gerektigini ifade eder. Duvari
mermerle kaplayip tim duvar mermermis gibi; ahgapla kaplayip ahsaptan yapilmis
gibi; tugla ya da beton duvar tagla kaplayip tas bloklarla yapilmis gibi gostermeyi
elestirir. Betonarme yapiy1 ahsapla kaplayip ylizyil once yapilmis ahsap ev gibi
gostermeyi ahlak sorunu seklinde tanimlar (Bektas, 1996: 76). Mimarlik, malzeme
ve mekan arasindaki iliskilerle ilgili oldugundan, Kuban (2013: 25, 27) bundan
vazgegilmesini kopya seklinde tanimlar. Mevcudu farkli gostermek, bunu bir amag
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dogrultusunda kullanmak, bir bakima ge¢mise umut baglamaktir. Kurgu ve sablon
yaklasimi yerine, malzeme ve teknolojinin zamana uygun kullanildig1 camiler dini
diisiinceyi gelecege tasiyacaktir. Ayrica eskiden oldugu gibi dinin dogru, ¢agdas
temsili olacaklardir (Arpacioglu, 2013: 408). Giiniimiizde insa edilen modern
camilerde c¢agdas yapi teknolojileri ve malzemeleri kullanilmakta ve malzemenin
dogas1 goriiniir kilinmaktadir. Kubbenin ya da tim yapmin cam ve ¢elik
malzemeden insa edildigi; yapi elemanlarinin seffaf oldugu uygulamalar vardir.
Teknolojideki geligmelerin sagladig1 imkanlara bagli olarak denizin i¢inde cami insa
edilebilmektedir. Betonarme yapilarda da kabuk sistemler uygulanmaktadir.
Camilerde ozellikle st ortii sisteminde malzeme teknolojisindeki gelismelere bagl
olarak farkli ve ilgi ¢ekici ¢at1 formalar1 kullanilabilmektedir (Sekil 16-18).

Sonug¢

Camiler ilk yapilmaya bagladiklar1 dénemden, giliniimiize uzanan siirede
degisim gegirmiglerdir. Camilerin degisiminde farkli kiiltiirlerden etkilenilmesi,
yapim teknolojisindeki geligsmeler, statik konularinda farkli uygulamalar etkilidir.
Osmanli mimarisi kendi iginde incelendigi zaman bile Erken, Klasik ve Geg
Osmanli Dénemlerinde cami mimarisindeki farkli iisluplar goriiniir olur. Camiler
farkli plan tiplerinin denenmesi, kubbe ve yarim kubbelerin bi¢imlenmesi, yapinin
boyutsal 6zellikleri, bezemeleri agisindan farklilik gosterir. Giintimiizde kubbeli ve
minareli camilerin idealize edilmesi ile birbirinin benzeri yapilarin insa edilmesi
yaygindir. Sayica az olmakla birlikte cagdas cami yapilar: da s6z konusudur.

Islam dini etkili oldugu kiiltiirlerde iz birakmustir. Giiniimiizde de yiizyillar
icinde elde edilen sentezleri algilamak ve dénemin sartlarina uyarlamak 6nemlidir.
Bu baglamda camiler islam felsefesinin hissedildigi ve toplumsal mesajlar veren
yapilardir. Yiizyillarca farkli kiiltiirlerde ortak bir senteze kavusmus degerlere
sahiptir (Arpacioglu, 2013: 408). Camilerle ilgili dogru fikir beyan edilebilmesi i¢in
dini ya da mimari egitim almak ya da cami cemaatinden olmak yeterli degildir. Bu
l¢liniin yan1 sira insan yapisi, maneviyat, ibadet, mimari ve sanat tarihi, form,
mekanlar aralarindaki iligkiler, kullanislilik, teknoloji, topografya, iklim, sehircilik,
ulasim, sirkiilasyon, estetik, oran, 0l¢ii, ritim, renk, statik, betonarme, mekanik,
elektrik, aydinlatma, 151k, hat sanati, bezeme, ses, akustik, 1s1, nem, su, ¢evre, bahge
tanzimi, saglamlik, dayaniklilik, emniyet, koruma, malzeme, detay, bakim kolayligi,
gelisebilirlik, hijyen gibi konularda da bilgi sahibi olunmalidir (Kirazoglu, 2013:
30).

Cami ile ilgili tartigma camide iislup meselesini giindeme getirir. Osmanl
Dénemi’nden sonra cami mimarisinde yeni bir mimari lislup ortaya konmamustir.
Toplumlarin 6zgiin bir mimari iislup ortaya koymasi i¢in, 6zgiin bir medeniyet
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tasavvuruna sahip olmalar1 ya da 6zgiin bir medeniyet yorumunu ortaya ¢ikarmalari
gerekir. Bu olmadiginda tekrar ve taklit s6z konusu olmaktadir (Okten, 2013: 143-
144). Cami yapilarindaki dini ritiieller degismedigi, cami yaptiran kesimin estetik
yaklasimi ve cami yapilarinin degisimi yoniinde toplumun genelinin talebi
olmadigindan cami mimarisinde yeni arayislar kisitlidir. Bu baglamda degismez bir
cami mimarisinin var oldugu goriisii yaygindir.

Giiglii yapr gelenekleri olan Tiirkiye gibi tilkelerde, devletin laik olmasina
karsin, cami tasarimina tutucu yaklasilmaktadir. Suudi Arabistan bir seriat devleti
olmasma ragmen, cami tasariminin daha serbest ve g¢agdastir. Bu durum cami
tasariminin, toplumun hukuksal yapisindan ¢ok, kiiltiirel yapisinin niteliklerine bagh
oldugunu gosterir. Eski bir anitsal gelenegin varligi, yeni bir cami imgesinin ortaya
¢ikmasini zorlagtirmaktadir (Kuban, 2015: 170-171).

Modern camiler “Yapmin Cevre Ile Iliskisi, Yapmin Ust Ortii Sistemi,
Yapmin Minareleri, Yapida Siisleme Kullanimi, Yapinin Formu, Yapida Kullanilan
Malzemeler” iizerinden degerlendirilebilir. Modern camilerin kentsel odak olma
durumlarim siirdiirdiigii 6rnekler s6z konusudur. Yapi teknolojisindeki gelismelere
bagli olarak suyun iizerinde insa edilen camiler vardir. Modern camiler boyutsal
Ozellikleri baglaminda fazla degisime ugramamis olsalar da cevrelerinde yer alan
yapilarin boyutlart ve kullanilan malzemeler konusunda degisim gostermislerdir.
Yapilar kentsel odak olma 6zelliklerini farkli iist ortli sistemleri sayesinde goriiniir
kilar. Ust ortii sisteminde kubbe kullanilmakla birlikte, farkli formlar da
denenmektedir. Yapilar kubbenin parcalanmig, bigimsel agidan deformasyona
ugramig sekli ya da farkli ¢at1 bigimleriyle ortiilmektedir. Teknolojik gelismelerle
baglantili olarak minarelerin kullanimi, cami programi agisindan smurlt hale
gelmigtir. Minarenin sembolik ifadesi cami yapilarinda énem kazanmistir. Modern
mimarinin getirdigi yalinlk, yapilarda diiz ¢catinin kullanimi, minarelerde sadelik ve
cephede beyaz rengin kullanimi seklinde ifadesini bulmaktadir. Ust 6rtii sisteminin
bicimlenmesi ile baglantili olarak, minareler de bigimlenir. Modern camilerin
yuvarlak, kare, dikdortgen, piramit gibi temel geometrik bicimlerde olmalari
yaygindir. Geleneksel mimaride oldugu gibi formlarin saf, katisiksiz geometrik
ozellikleri 6n plana ¢ikarilir. Boyutsal olarak biiyiitiilmiis kubbe elemanina sahip
yapilarda bile formu belirgindir. Kullanilan malzemelerde, i¢ mekan elemanlarinda
ve siislemelerinde de yalinlik sezilir. Malzemenin sahip oldugu dokunun yapinin siis
eleman seklinde degerlendirildigi 6rnekler vardir. Ozellikle malzeme kullanimlari,
bu yapilara geleneksel yapilardan ayrilan niteliklerini kazandirmaktadir.

Hangi bina tipi i¢in tasarim yapildigr 6nemli olmadan, o tiirlin Onceki
orneklerinin bilinmesi, yere 6zgli geleneklere saygi gosterilmesi, insanin bedensel
Olciilerinin gozetilmesi, alt ve list yap1 arasindaki iligkinin kurulmasi, geometride
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oranlara uyulmasi, baskin ve ikincil 6gelerin oransal iligkilerinin  kurulmast,
cephede i¢ ve dis iliskilerinin kurulmasi, malzeme ve striiktiiriin gozetilmesi, renk
kullanim1 6nemlidir (Peker, 2013: 263). Cami tasariminda ¢ok yonlii diisiinebilmek
ve geleneksel verileri giiniin sartlar1 altinda degerlendirip yorumlamak &nemlidir.
Gelencksel ve c¢agdas olan arasinda iligki kurulmasi ile modern camiler
yaratilabilecektir.
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