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SANATIN TARIHSEL SERUVENINDE BiCiM VE
ICERIK iLiSKiSI
Bayram DEDE!

(04

Sanatin insanla yasit oldugu soylenebilir. Ik insan dogayla olan
miicadelesinde kendini ifade etmek, diger insanlarla iletisimi saglamak igin sanati
kesfetmis bdylece dogaya egemen olma konusunda bir adim daha atmistir. Bununla
birlikte sanat hep ayni kalmamis, sanattaki degismeler sanat¢inin iginde yasadigi
toplumsal kurumlarin degismesiyle birlikte ger¢eklesmis, sanat da bu degismelerde
kendi yerini almig ve degisimler hem igerik hem de bigimde kendini gostermistir.
Igerik sanatginin diisiincesini olustururken, bicim de diisiincenin amacina ulasmasinda
bir arag islevi gormiistiir. Igerikte olusan ozgiirlesmenin bigimi nasil etkilendigini
kavramak, sanatin tarihsel donemlerini anlamakla miimkiindiir. Bu etkilerin ¢ok genis
kapsamli oldugu sdylenebilir. Sanattaki 6zgilirlesmenin dzellikle 19. yilizyil sonrasinda
bircok akimin art arda ortaya ¢ikmasinda etkisi olmustur. Gliniimiizde ise sanat eski
caglara gore daha Ozgiir ve daha ¢esitli igerik ve bigimle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda igerik ve bi¢imin tarihsel seriivenini ele alabiliriz.
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FORM AND CONTENT RELATION IN HISTORICAL
ADVENTURE OF ART

ABSTRACT

It can be said that art 1s the age of man. The first human has discovered art in
order to express himself in the struggle with nature and to communicate with other
people, so took one more step further in dominating nature. However, art has not
always remained the same, changes in art have been realized with the change of the
social institutions in which the artist live, and art has taken its own place in these
changes and the changes have manifested themselves both in content and in form.
While the content created the artist's thinking, the form also served as a tool for
reaching the purpose of the thinker. It is possible to understand the historical periods
of art by understanding how the form of liberation formed in the context is affected.
These effects can be said to be very broad. Especially after the 19th century the
liberation 1n art had an impact on the emergence of many art movements. Today, art is
more free and more diverse i terms of form and content when compared with the old
ages. In this context, we can discuss the historical adventure of content and form.
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Insanlik tarihi kadar eski olan sanat magara duvarlarina gizilen resimlerden
glinimiize kadar gelen siiregte siirekli degisimlerle insanin kendisini ve dogayi
anlamasinin bir araci olmustur. Sanat gelisen siire¢lerde insan ihtiyaglarina, bakis
acilarma gore siirekli degismis insan sanati bir ifade araci olarak kullanilmustir.
Bazen biiyii bazen kendini koruma bazen de 6liimsiizliik 6zlemini dile getirmis olan
insan hep sanata sarilmis, ondan medet ummustur. Binyillar boyunca belirli hizda
ilerleyen sanat, endiistri devrimiyle birlikte biiyilk bir ivme kazanmustir.
Endiistrilestirmenin getirdigi makinelesme, sanatta da yanki bulmus ve igerigin
cesitlenmesine, zenginlesmesine neden olmustur. igerigin somutlagmasi, iletilmesi
icin de yeni bicimler ortaya konulmustu. Sanatta bigim ve igerik sanat tarihi boyunca
hep tartisilmistir. Icerik ve bigim birbirinden ayrilmaz iki kavramdir. Bigim, sanatin
dis goriinlimiinii verir; igerik ise sanat yapitindaki diisiincedir, yapitin felsefesini
olusturur. Icerik mi, bigimi olusturur yoksa bicim mi igerigi olusturur sorusu siirekli
tartistlmigtir. Bu tartigmalarin gereksiz oldugu sdylenebilir. Ciinkii bir sanat eserinin
olugsmast hem bi¢iminin hem de igeriginin uyum igerisinde olmasina baghdir.
Sanatg1 felsefesini, diinya goriisiini, tepkisini dile getirirken ¢esitli araclar kullanir.
Kullanilan araglar da igerik kadar 6nemlidir. Eger sanat¢1 uygun araci bulamazsa
sanat¢1 diigiincesini iletemez, kendini ifade edemez. Eger sanat igerikten yoksun ise
en iyi arag¢ bile yetersiz kalir. Sair kendisini en iyi ifade edecek sozliikleri 6zenle
secer sanat¢l da diisiincesine uygun bi¢imleri amacina uygun olarak kullanir ve
amacina ulagir.

XX. YUZYILA KADAR RESIMDE iCERIK VE BICIiM ILISKiSi

Sanat insan yasamim ilgilendiren en &nemli alanlardan biridir. Ik insanla
baglayan sanat siirekli bir devingenlik gostermistir. Sanat, insanin kendini
yonetmesini, kimlik kazanmasmi saglamistir. Diinyayr anlamlandirma cabasinda
biiytik katki saglamig olan sanat, insani insan yapan en 6nemli ugras alanlarindan
biri olmustur. Sanatin tarihi insanla baslamistir.

“Insanoglu yazmadan dnce gizmeye ve boyamaya baslamistir. Magaralarda
ve distaki kaya ylizeyleri iizerinde bulunan boyali resimler ve cizgiler, insanin
binlerce y1l 6nce fikirlerini nasil ifade ettigini bize oldukg¢a iyi gosterir” (Tansug,
1999: 20). Bu resimler ister biiyii isterse baska amaglarla yapilmig olsun hepsinde de
insanoglunun sanati, korkularmin, beklentilerinin bir aracisi olarak kullanmigtir.
Bunu da ancak bigimler yoluyla ger¢eklestirmistir. Bigimlerle ayn1 zamanda diger
insanlarla iletisimi saglamis. Bigimleri igcerigin bir aracisi olarak kullanmistir.

“Ilkel topluluklarin diisiince tarzin1 anlamaya calismadan; onlar1 imgeleri
bakilacak giizel seyler olarak degil de, kullanilacak ve giic dolu nesneler gibi
gbrmeye iten yasantiyr kavramadan, sanatin bu yabansi baslangi¢larini anlamayi
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umamayiz” (Gombrich, 2002: 40). insanlar ilkel dénemlerde resmini yaptig1 bigimin
arkasindaki felsefeyi yani icerigi anlamamiz gerekmektedir. ilkel insanin resmindeki
icerigi anlarsak bi¢imi de bir yere oturtabiliriz. Tarihsel zaman iginde insan
ihtiyaclari siirekli artmis, degismistir. Insanlar da bu ihtiyaglara gore sanat eserleri
iretmistir. Degisim, gelisim, magara duvarlarina c¢izilen resimlerden baslayarak
sanat kendi seriiveni baslatmig ve biiyiik bir ivme kazanmistir. Sanat dil gibi bir
ifade aracidir. “Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi sanatin da nasil
dogdugunu bilemiyoruz” (Gombrich, 2002: 39). Ama suras1 da bir gercektir ki insan
var oldugundan beri sanat vardir. Sanatin insanla yasit oldugunu sdyleyebiliriz;
¢linkii insanin var olmak i¢in dogayla savasinda 6nemli bir yeri olmus; insanlar dili
kesfetmeden 6nce sanati kesfetmis, onunla iletisim kurmus, onunla kendini ifade
etmis ve bu ifade bigimi sanatin igerigini olusturmustur. Igerik hep vardi ve sanatin
icerikle bagladigini sdyleyebiliriz. Misir sanatinda da sanatgr kendisine verilen
gorevi en iyi sekilde yerine getirmekle goérevlidir. Bu sanatta da sanatgi, dinsel
inanglar bir nevi farkli bigimlerle ortaya koymaya galismistir.

Antik Yunan felsefesinde, evrende her seyin insanlarin faydalanmasi i¢in
yaratildig1 diisiincesi, insani, evrenin merkezine koyan bu ideal anlayis Yunan
sanatinda viicut bulmustu (Altunay, 2004: 38). Sanat¢i burada igerik olarak
toplumun inanglarim somutlastirmustir. Icerik bicime sekil vermis, bicimi bu sekilde
somutlagtirmigtir. Ortacagda ise sanat tamamen kilisenin 6ngdrdiigli igerige gore
dizayn edilmisti. Igerik olarak sanatci Misir ve Yunan’da oldugu gibi toplumun
inanglarina uygun bigim olusturmak zorundaydi. Ortagagda “Egemen gii¢, sanatin
konusunu belirlerken, eserin tamamlanmasinda sanat¢iya para dder. Bu giiciinden
dolay1, eserin konusuna iligkin nitelikleri belirterek siparis vermis olurdu” (Sigman,
2011: 77). Sanat¢1 hayatini idame etmek igin kilise veya diger kurumlardan siparis
almak zorundaydi. Sanatgi, eserini olustururken bu igerigi kendi felsefesi, diinya
goriisii degildi. Igerik olarak kilisenin ya da baska kurumlarin felsefesine gore
eserini iiretirken, bi¢cim de bu kurumlarin istedikleri gibiydi.

“Ronesans’ta genel olarak, akil donemi diye adlandirdigimiz 18. yiizyilin
Aydmlanma Cagi’nda da kismen, yaraticisi bile resmi, sanat adina, ya da salt sanat
adina yapmiyordu. Siiphesiz resim hala adeta bir yaz1 idi” (M. Ering, 1995: 9).
Sanatc1 kendisini bu yolla ifade ediyordu. Tipki magara duvarlarina resim yapan
ilkel insanlar gibi, 18. yiizyildan itibaren sanat¢i hem bi¢gim hem de igerik olarak
sanatin artik o zamanki islevinden siyrilarak sanat eseri olusturma misyonunu yavas
yavag yiiklenmeye bagliyordu. Bu tarihten sonra bu sanat eserleri birilerini memnun
etmek icin yapilmadi. Sanat¢i her seyden bagimsiz bir ozgiirliige dogru yeni
seriivenine ¢ikiyordu.
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“Hiimanizm hareketi ile birlikte insan, tarihte-Antik Cag’dan sonra ve
ondan daha radikal bigimde — ilk kez kendi varlig1 iizerinde diisiinmege baslamis ve
yasamin yorumlanmasinda merkezi bir rol dstlenmistir” (So6l¢iin, 1980: 145). Bu
radikal doniigiim bir 6zlemin dile getirisiydi insan nihayet uzun bir aradan sonra
kendisini yeniden kesfetmeyi basarmisti. Bu kesfin etkisi bilimdeki, felsefedeki ve
sanattaki yansimasi ¢ok derin ve koklii degisimler yaratacakti. Ama sanattaki tam
Ozgiirliik daha ileri tarihlerde gergeklesecekti. Bunun yaninda ilk 0Ozgiirliik
kivilcimlar: kendisini gosteriyordu.

“Kisisel 0zgiirliigiin vatandasa hak olarak verildigi siralarda, bireyde
uyandirdigr ilk basibos rahatligin, plastik sanatlarla edebiyata yansiyan ilk anlatimu,
romantizm idi” (Turani, 1999: 35). Romantizm kisisel Ozgiirliiglin sanata
yansimasiydi, bdylece sanatta bir ilk ger¢eklesmis oluyordu. Aslinda romantizmi bir
kirilma noktas: olarak alabiliriz. “Romantizm hareketi boylece akademilere,
kiliselere, saray ¢evrelerine, koruyuculara, amatorlere, elestirmenlere ve ustalara
oldugu kadar, gelenek, otorite ve kurallarin temel ilkelerine karst agilmis bir
Ozgiirliik savasia doniistii” (Hauser, 1995: 141).

Bdylece sanat¢1 kendinin bir birey oldugunun farkina varmaya baglamis, bu
Ozglirliiglinii sanatta da dile getirmisti. Sanat¢i romantizmle yasamak istedigi
diinyayt betimlemeye baslamis, duygularmin kilavuzlugunda kendisini tekrar var
etmigti. Bu yolla sanat¢1 kendini her tiirlii engelden uzak; istedigi gibi yasamaya,
diistinmeye, duygularini, hayallerini sinirsizca agiga vurmanin yollarint kesfetmisti.
Sanatta yeni igerikler ortaya c¢ikiyor ve bu igeriklere uygun yeni bigimler
kesfediliyordu. Daha 6nce adi bilinemeyen, duyulmayan igerikler 1789 Fransiz
Ihtilalinin ortaya c¢ikardigi kavramlardi. Bu kavramlar o zamana kadar hig
bilinmiyordu. “Bu yeni kisi 6zgiirliigli lizerinde, dinin hukuki baskisi da giderek
azalmigtt. Din, artik bilim adamini da rahatsiz edemiyor ve bilim kendi yolunda
engel bulmadan ilerliyordu” (Turani, 1999: 35). Sanat¢i da bilim adami gibi artik
hi¢bir kurumun baskist altinda kalmadan igerikte yeniyi kesfetmeye istek duyuyor
ve bunlari sanatinda uyguluyordu. Ama asil biiyiikk degisim Avrupa’da biiylik
deprem etkisi yaratan Endiistri devrimiydi.

“Endiistri devrimi iretimi arttirirken tarihin akigini hizlandirmis, yasam
bicimlerini degistirmis, yeni diisiinceler, yeni duyus ve sezis bigimleri, buna bagh
olarak yeni sanat anlayiglar1 getirmisti (Timugin, 1992: 382). Diinya tarihinde higbir
doniisim Endiistri devriminin yarattig1 etkiyi gostermemistir. Makinelesmeyle
baglayan bu siire¢ tiim gelenekleri ortadan kaldirirken yasam bigimleri degismis,
diisiinceler doniisiime ugramis sanki ge¢misi bir daha hatirlamamak i¢in hafizlardan
kazinmisti. Artik yeni vardi. Bu yeni sanattan, ekonomiye tiim aligkanliklara yagam
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tarzina inanglara kadar her seyi etkilemisti. Bu degisimler sanat ve sanat¢i lehine
gergeklesmis; sanatgi da bu degisimlerden gerektigi kadar faydalanmis, sanatta yeni
igerik ve bigimlerle imgelerini anlatma yoluna gitmisti.

XX. YUZYIL SANAT AKIMLARINDA ICERIK VE BIiCiM
ILiSKiSi

20. ylizyil diinya tarihinde bir milat olarak kabul edebiliriz. Ciinkii 20.
ylizyll gecmisin tiim kalintilarinin artik temizlendigi tiim diinyada etkisini dalga
dalga hissettiren yeni bir ¢ag olarak karsimiza ¢ikar. Kamusal yasamdan felsefeye
kadar hemen hemen tiim alanlara niifuz eden modernizm, sanatta da etkisini
arttirarak birgok doniisiimiin ve degisimin habercisi olur. Sanat, artikk o zamana
kadar kendisini yonlendiren bir ara¢ olmaktan ¢ikip kendi sdylemini gelistirir.
Modernizmin en biiyiik basarisi, hem bi¢im hem de icerik agisindan ge¢misten
kopuk bir¢cok zenginligi i¢inde barindirmasiydi.

Modern sanat tiim icerigin degismesine ve c¢esitlenmesine neden oldu.
Modernizmle birlikte bilen 6zne yerini yaratan 6zneye birakir. 20. yiizyil sanati,
artik felsefeyle i¢ icedir, bu donem her seye kuskuyla bakilan sorgulanan bir
baskaldiridir. Sanat¢1 kendisini ifade edecek birgok anlatim aract bulur. Teknolojik
aygitlar 6rnegin video, kavramsal yaklasimlar, enstelasyon, performans bunun
yaninda geleneksel bigimler olan resim ve heykeli de kullanmaya baslayacaktir
(Kurt, 2004: 145-146). Bundan bdyle sanat¢i tek bir anlatim araci yani tek bigim
yerine bircok bicim kullanmaya baslamistir. Icerik ne kadar farklilasmissa bicimde o
kadar zenginlesmis ve gesitlenmistir.

“20. ytizyildan itibaren resim bir amag olarak ele alinir. Yani onun varlik
nedeni, kendinden bagka higbir seye baglanamaz. Ne bi¢im, ne igerik, ne de 6z
acisindan herhangi bir bagimlilik s6z konusu edilemez” (M. Ering, 1995: 31).
Sanat¢i hicbir donemde bu kadar 6zgiir olmadi. Kendini rahatga ifade etme
olanagina kavustu. Sanat sadece kendisi i¢in yapilmaya baglandi. Yiizyillar boyunca
bir kurumun, dinin, siyasi bir goriisiin aracis1 olmaktan ¢ikip 6zgiirliik kazanmisti.
Bu 6zgiirliik modernizmin sanata giizel bir armaganiydi.

Aslinda sanat¢1 tam olarak “ilk kez modernizmle birlikte 6zgiirliigiine
kavusmus, kendisinden isteneni degil, kendi istedigini, kendi yaraticiligini, kendi
diliyle ortaya koyma firsatini elde etmistir” (Gonca, Demir, 2009: 51). Modernizmle
birlikte artik sanatin yoni degismis gelenekler bir bir tasfiye olurken iiretim
bigimleri degismis, toplumsal yapinin tiim alanlarina niifuz etmistir. Bu degisimler
sanatin igeriginde bilyilk ve ¢ok yonlii degisimler meydana getirmistir. Sanatin
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iceriginin degismesi ile birlikte bigim de bu igerikleri ifade edebilmek i¢in kendini
degisime zorlamustir.

Sanatg1 bigimi olustururken artik begenilme kaygisi yoktu. O déneme kadar
kullanilmamis bigimleri deniyor ve yenisini kesfetmek igin siirekli istek duyuyordu,
icerik de degismisti. Sanat¢1 ivme kazanan gelismelere bazen tepki duyuyor, bazen
de bu gelismeleri alkigliyordu; toplumun daha Once asina olmadifi bicimleri
kullaniyor, diisiincesini bu yolla ifade ediyordu.

“Cagimiz sanatinin belirginlestigi ve bi¢cim aldig1 yillar 1910’larla 1930’lar
arasina rastlar. Sanat yasami, bu kisa siire i¢inde Bati sanatinin higbir doneminde
goriilmedik yogun bir sanat gelismesine sahne oluyordu” (Ipsiroglu, 1978: 18).

Endiistri toplumunda yasamin toplum ve birey tizerindeki baskilar1 artarken
sanat da bu tepkilerde yerini almig ve sOylemlerini gelistirmisti, boylece bir¢ok
bicim birbiri arkasindan ortaya ¢ikmustir. Eskpresyonistler dogadaki carpikliklar
dile getirmis, Fovislertler asir1 ve siddetli renklere basvurmustur. Kiibizm mantik
stizgecinden gegirdikleri nesneleri parcalayarak eserlerini olusturmustur. Temeli 1.
Diinya savasiin getirdigi yitkimdan alan Dadaizm, sanati tekrar ele alip elestirirken
tim sanatsal gelenekleri ve anlayislart yikarak kendi manifestosunu olusturuyordu
(Sisman, 2011: 61). Modernizm sanatta bu c¢ok sesliligi saglarken icerik stirekli
degismis, bu degisime uygun olarak bir¢ok bi¢cimi de dogurmustur. Sanat, artik
igerigin yogunlugu altindadir. Insan zihnini bin yillar boyunca mesgul eden sorular
ve bu sorulara aranilan ¢oziimler bilim ve felsefeyi siirekli yeni arayislara, yeni
cevaplara yonlendirmistir. Ik defa Kiibizm’le baslayan icerik olarak kendisini dile
getiren felsefe, soyut sanat akimiyla birlikte sanatta kendisini daha yogun
hissettirmistir. II. Diinya Savaginin basladigi donemlerde soyut anlayis yavas yavas
etkinligini yitirirken savagin getirdigi yikimdan kagan sanat¢ilar Amerika’ya
yerlesir. Sanatgilar Amerika’da Amerikan yapisina uygun soyut ekspresyonist
caligmalar yapmis Amerika, sanatgiya verdigi destekle kendi iilkesini sanatin
merkezi haline getirmistir (Sisman, 2011: 62). Ama Amerika kendine sigiman
sanat¢tyr kendi begenisine uygun eserler olusturmak icin zorlamamistir. Aslinda
Amerika’nin II. Diinya Savasindan sonra sanatin merkezi konumuna gelmesindeki
en Onemli neden, tiim sanat anlayislarinin sanatta her tirli igerigi ve onu
somutlastiracak yeni bigimlere hosgorii ile bakmasiydi. Boylece bu eklektizm
Amerikan sanatinin kisa zamanda zenginlesmesini, sanatta yeni igerikleri ve
bicimler olusturacak kapilari aralamasiydi. Boylece 1960’larda ufuklarda yeni
icerikler ve bi¢imlerin olusmasina imkan saglayacakti.
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“1960’larda Pop sanat, Op Sanat ve Yeni Gergekeilik (Le Nouveau
Realisme) gibi akimlarla ortaya ¢ikan “resimsel olmayan (non — pictural) tavrin
1960 sonrast sanat egilimlerine egemen oldugu goriilmektedir” (Germaner, 1997: 9)
Sanatc¢1 bigim olarak; endiistri, ticaret ve tiikketim iligkisi igerisinde, igerik olarak ise
kendini var etme yoluna gitti. Sanat¢t her zamankinden daha fazla yeni bigimleri
deniyordu. Bunlardan Happening tiim sanat anlayisina kars1 bir miicadeleye girisir,
parolast da bir yeniliktir. “Happening bir uygulama ve bir ahlaktir. Sanat¢inin
Ozglrliigliniin gliclii bir bicimde dogrulanmasidir, sanat¢cinin, sanatin pazar
tarafindan kullanilmasini (Sanat yapitinin toplanip sonra da degerlendirilmesinin)
siddetle reddedisi ve yitirilmis olan geleneksel degerleri geri alisidir” (Germaner
1997: 23). Sanatg1 geleneksel bigimlere karst bir tepki gelistirirken sanat da bi¢im
olarak bir devrim baslatiyordu. O zamanlara kadar kimsenin cesaret edemedigi yeni
bicimler boy gosteriyordu. Sanat eserinin pazarlanmasina getirilen tepkiler
Happening’in sanat eserinin degerlendirilmesi, alinip satilmasi ve bir meta haline
getirilmesine bir kars1 ¢ikisti. Sanat miizelerde sergilenen somut bir varlik olmaktan
¢ikip kendine 6zgii bir kimlik kazaniyordu.

Happening, Viicut Sanati (Body Art). Action Performance, Eat Art (Sanat
Yemek), Op Art (Optik Sanat) Knetic-Art (Kinetik Sanat), Post Painterly
Abstraction (Geg¢ Resimler Soyutlama), Minimalism (Minimal Sanat) ve diger
akimlarla sanat¢i hem bi¢im, hem de igerik olarak sanatin artik bir taniminin
olamayacag ifade ediyor, bu yilizden her ¢esit igerik farkli bi¢imlerle biitiinleserek
kendisini somutlastiracakti. Tiim bunlara ragmen 1980 sonrasi sanat ise hem igerik
hem de bicim olarak pazara yonelik olustugunu gdrmekteyiz. “Uretim agisindan
degil de, halka sunulusu agisindan bakildiginda, sanatin hi¢bir zaman giiniimiizde
oldugu kadar pazarlama yasalarma uymak zorunda kaldig1 goriilmemistir” (Lynton,
1991: 351). Ama yine de sanatc1 gecmis ¢aglarla kiyaslandiginda kendini daha 6zgiir
hissediyor. Giiniimiizde bu ¢ok seslilik artarak kendisini daha da giiglendiriyor ve
sanatin sinirlart ¢ok genisliyordu. Artik sanatta igerik uzaym sonsuzlugunda, insan
zihninin tiim labirentlerine kadar niifuz ediyor, tiim olanaklar deneniyor,
bilinmezlikler kesfedilmeye ¢alisiliyor, bdylece ilkel insanla baslayan sanat
giiniimiizde de tiim renkleriyle bir ¢igcek bahgesine doniisiiyor, sanatta ¢ok sesliligin
olusmasina neden oluyordu.

Bu cag sanatcisinin tiim istegi kendi 6zgiirliiglinii gerceklestirmek ve yeniyi
kesfetme arzusudur. Bu arzu yeniyi herkesten once bulma yarisi degildir. Tam
tersine bu caba ileriye yonelik anlatimlarin da evrenseli bulabilme ve yansitma
¢abasidir (Aslier, 1980: 3). Sanatta tiim bu olumlu gelismelere ragmen “Giiniimiiz
icin bile resmin bir ara¢g durumuna gegebilecegi s6z konusudur. Konusu belli bir
yarisma adina iretilen bir resim i¢in de onun ara¢ olma niteliginin 6n planda
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tutuldugu sdylenebilir” (M. Ering, 1995: 31). Yarismanin bir konusu oldugu i¢in
sanatgi ister istemez kendisini kisitlamis olur, amag ise hi¢bir zaman sanat olamaz
¢linkii sanatgi hem bi¢cim hem de igerik olarak yarisma jiirisinin begenisi
dogrultusunda eser tretecektir. Bu agidan bakildiginda sanati iistiinde yine bir
ipotegin oldugunu goriiriiz. Eger yarismanin bir konusu olmadigi takdirde o zaman
sanat¢1 hem bi¢imi hem de igerigi kendisi belirleme sansina sahip olacaktir. Yine de
yarigmada sanat¢1 hep bir begenilme kaygisiyla yapilacag: icin sanat¢i bu defa da
kendisini sinirlandiracaktir. Bagka bir sorun ise sanati genis halk kitlelerinin
anlayacagi bigimde eserler iiretme zorunlulugudur.

“Sanati, gliniimiizdeki genis kitlelerin giincel ufkunda sinirlamamak, tam
aksine bu kitlelerin ufkunu elden geldigince genisletmek bi¢iminde 6zetlenebilir”
(Hauser, 1995: 428). Sanat¢1 bu defa da kitlelerin baskist altindadir. Bu yiizden
sanat¢1 kendi zihinsel giiciinii, yani sanatsal igerigi her tiirlii begeni yargilarindan
ayiklayarak yapar. Yoksa kitlelerin begenilerine gore hem igerigi hem de bigimi
olusturur. Bu da sanat¢inin 6zgiirliigiinii ortadan kaldirir. Bu yiizden sanatgi bazen
toplumun yaninda olur, bazen de topluma sirt ¢evirir. Bunu gergeklestiremez ise
sanatin da icerigi ve bicimi olusturacak entelektiiel atmosferini yagsayamaz ve
yansitamaz.

SONUC

Sanatsal faaliyetler ilk insanla baglamis, tarihsel siire¢ igerisinde siirekli
degisimlere ugramustir. Sanatta bu degisimler bazen biiyiik devrimlerle
gergeklesmis, bazen de bu lokomotif giicii sanatgilar {istlenmisti. Sanatginin bireysel
tepkileri, istekleri, duygulart ya da toplumsal duyarliligi bu degisimleri getirmistir.
Bu degisimler hem igerik hem de bi¢imde etkisini gOstermistir. Sartlara gore
degisimler yeni disiinceleri ortaya koyarken ona uygun bigimi de yaratmistir.

Sanatta bi¢im ve igerik ¢ok onemli kavramlardir. Bu kavramlardan biri
olmadan digerinin varlik kazanmasi olanaksizdir. Bu yiizden bi¢im ve igerik bir
sanat eseri i¢in olmazsa olmaz unsurlardir. Tarihsel siire¢ icinde sanat hep bir
misyon iistlenmis ve bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Her donemde bir kurum, bir inang
ya da bagka amagclara hizmet etmistir. Ama Fransiz Ihtilali ile birlikte bu etki biraz
azalmaya baslamis ve 20. yiizyil ile birlikte tamamen ortadan kalkmustir. Ozellikle
Endiistri Devrimin getirdigi etki tim eski kurumlar1 ortadan kaldirirken ya da baz
kurumlar kendisine gore yeniden dizayn ederken bu gelismelere ayak uyduramayan
kurumlari, anlayislar1 yavas yavas tasfiye etmisti. Ozellikle endiistrinin getirisi olan
dev kentlerin, kalabalik caddelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustu. Topraktan ayag:
kesilen insanin bir anda alisik olmadig bir ortamda kendisini bulmas1 bazi sorunlari
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da beraberinde getirmistir 6zellikle. Yalnizlagan insanin ruhsal bozukluklarini disa
vurmast bir ihtiya¢ haine gelmis, ge¢misle tiim baglari kopmus, ¢iplak, mutsuz
gelecekten medet ummayan insan tekrar sanata sarilarak teselli bulmustur. Sanat,
tim bu gelismelerden etkilenerek hem bigim hem de igerik agisindan daha once
goriilmedik bir gesitlilik ortaya ¢ikarmis ve kendini tamamen yenilemistir. Sanatci
da artik var olan kaliplar1 kirarak kendisini Ozgiirce ifade etme araclarini
kesfetmistir. Her ne kadar giiniimiizde sanat¢inin bireysel 6zgiirliigiini kisitlayici
uygulamalar Ozellikle yarismalar olsa da giiniimiiz sanatcist kendisini ge¢mis
caglarla kiyasladiginda daha 6zgiir hissetmis ve sanatini tiim bu olumsuzluklara
ragmen dile getirme sansina sahip olmustur. Boylece sanat¢1r gegmisten giliniimiize
geeirdigi evrelerle daha da gii¢lenmis, disiincelerini bigim agisindan daha 6zgiir
ifade etme sansina sahip olmustur.
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