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FOTOGRAF TEMELLI SANAT UZERINE BiR
INCELEME

Derya SAHIN!

0Z

Buraya bu yaz tipi ile Tiirkge &zetinizi kopyalayimz. Insanligin ilk fotograf
karesiyle tanigmas1 19. yiizyilin ilk yarisina rastlar. Nicephore Niepce’in Pencereden
Goriiniig isimli ilk fotografi ile fotograf teknolojisinin temelleri atilmis, ilerleyen
stirecte fotografciligin etki alan1 da genislemistir. Glinliimiizde de yogun bir bigimde
kullanilan bu teknoloji, farkli sanatlarla da iliski kurarak c¢agdas sanatta genis yer
bulmustur.Fotografin gercekligin en iyi gostergelerinden biri olmasi, kanitlama giicii,
inandiriciligt ve sorgulayicilifinin yani sira sanat nesnesinin biricikligini ortadan
kaldiran yapist nedeniyle bircok sanatci tarafindan tercih edilmektedir. Sanatgilar
tarafindan farkli sekillerde istifade edilen fotograf, bazen tek basina anlam iiretirken
bazen de yardimci bir malzeme, bir arag islevi iistlenmektedir. Bu arastirmada amag,
son donemde cagdas sanatta fotografin ne sekilde yer aldigina ve de ne tiir
yaklagimlarla sergilendigine dair 6rnekler lizerinden, fotografin ¢agdas sanat pratigi
icindeki genis kullanimima dikkat ¢ekmektir.Genel tarama modelinin esas alindigi
aragtirmada, nitel aragtirma yontem ve teknikleri kullanmilmistir. Nitel verileri elde
edebilmek i¢in arastirma  siirecinde ise dokiiman incelemesi yOntemi
kullanilmigtir. Arastirmada, sanatgilarin, fotograftan farkli sekillerde yararlandiklari
goriilmiistiir; Kimileri buluntu fotograflar kullanarak, kendilerinin ve diger insanlarin
hatiralarinin, gegmislerinin ve bilinglerinin gergekligi ve kurgusalligi arasindaki
belirsizlige isaret ederken kimileri; fotograflariyla biiriindiikleri bir takim roller
iizerinden kimlik, cinsiyet, baskalagim, aidiyet, gibi kavramlar1 sorgulamislardir.
Calisma gostermektedir ki; fotograf sadece an’t kaydetmenin ¢ok Otesinde
konumlanmaktadir.
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A STUDY ON THE PHOTOGRAPH BASED ART

ABSTRACT

Human first met the first photograph shot in the first half of the 19th century.
With the first shot of Nicerhore Niepce’s named ‘the View from the Window’, the
pgotograpghy technology has started and afterwhile the area of influence of the
photograhy has been enlarged. This technology, which is being used intensively at
the present day as well, has found a large place by establishing relations with different
arts.Since the photograph is one of the best indicators of the reality, and because of its
proof power, persuasiveness and inquisitiveness and its structure which removes the
unigeness of the art object, it is preferred by many artists.The photograph, which is
benefitted from itself alone, sometimes produces meaning by itself; and sometimes it
functios only as a helper material, a tool. The aim of this research is to attract attention
to the large usage of the photograph in the contemporary art practice upon the
examples how it takes part in the modern art and what kind of approaches has been
followed.Qualitative research methods and techniques were used in the research in
which general review modal has been taken as basis.In the research, the artists have
been noticed that they have benefitted from the photograph in different ways; some
have used foundling photographs and thus have pointed out the uncertainty between
the reality and the fictionality of the memories, past and consciousness of themselves
and other people; and some have interrogated the concepts such as identity, gender,
metamorphosis and petinence upon the roles which they have taken with their
photographs.As a result it has been understood that photograph has been situated
much more beyond from just to record the moment.

Keywords: Contemporary art, photograph, , artist, document
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Giris
Teknik yolla ¢ogaltma, asil olanin —
ister bir fotograf vasitasiyla olsun isterse bir fonograf-
izleyiciyle yart yolda bulusmasini saglar.
Walter Benjamin

Fotograf giinliimiizde en fazla kullanilan belgeleme araci ve tasvir teknigi
olmasinin yaninda icat edildigi tarihten itibaren kimi zaman resim sanatinin dilinden
beslenmis ve de bir sanat yapiti olarak deger gorebilmek adina ¢ok miicadele
vermistir. Modernist donemde pek ilgi gérmeyen fotograf ¢agdas sanat pratiginde
genis yer bulmustur.

Yeni bir bulus olarak 6nceleri salt teknik ve aragsal islevi olan bir
etkinlik olarak diisiiniilmiis olan fotograf zamanla aragsal islevinin
yani sira toplumu degistirme, bigimlendirme, yonlendirme 6zelligi ve
estetik iligkisi fark edilerek yirminci yiizyil baslarinda bir sanat dali
olarak kendini gostermeye baslamustir. Fotografin teknik bir sanat
olmaktan ¢ikip sanatsal bir ifadeye 6zgiin bir dil yetisine kavusmasi
fotograf mucitlerinin daha ilk yillarda gosterdikleri iistiin ¢abalarla
miimkiin olmustur. Teknik olanaklarin gelismesi ve fotografin
¢ogaltilabilirlik 6zelligi (reprodiiksiyon) kitle iletisimin olusmasini
saglamistir. On dokuzuncu yiizyila ait bilime inanma bilime dayanma
aydinlanma felsefesinin toplumlari etkilemesinin sonuglar1 pozitivist
diisiincenin gelisimi, ayn1 zamanda fotografin bilimsel olarak ele
alinip degerlendirilmesini de giindeme getirmistir (Derman, 1991: 13).

Gergekligin en iyi gostergelerinden biri olmasi, kanitlama giicii, inandiricilig
ve sorgulayiciligt nedeniyle birgok sanatgi tarafindan tercih edilen fotograflar, bazen
tek basina anlam iretirken bazen de yardimer bir malzeme, bir arag islevi {istlendigi
¢agdas sanatta yerini saglamlagtirmistir. Bunun yani sira; fotografik goriintiiniin
sanat nesnesinin biricikligini ortadan kaldiran yapist da sanatgilar i¢in ilgi gekici
olmustur.

Erzen’e gore; bugiin fotograf ve sanat iligkisinin en 6nemli yonlerinden biri
de sanat eserlerinin ¢ogunu fotograf yoluyla bilmemizdir. Sanatin ve mimarinin bize
sundugu alan genellikle fotograf olmaktadir. Fotograf biitiin sanatlar1 bir sekilde
tekrardan bicimlendirmistir. Sanat giderek kendi kendinin bir kopyast ya da bir
imgesi haline gelmistir. Bu nedenle de duyumsal ve fiziksel gercekligi kaybolmaya
baglamistir. Fotograf, ise sanatsal bir imge haline gelmistir...(Erzen, 2004:20-21).
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Tony Godfrey’e gore ise fotograf, “diinyadaki bir seyi goéstermenin ya da
indekslemenin bir yolu” dur. (Godfrey, 1998: 303).

Bu baglamda fotografik belgeleme sayesinde, “Performans Sanat1”, “Viicut
Sanat1”, “Arazi Sanat1” gibi siire¢lerde yapilan calismalar, fotografik goriintiiler
araciligiyla diinyanin her yerinde goriilebilme firsatt bulmustur.

Giinimiizde farkli sanatsal ifadelerin olusmasinda alternatifler sunan
fotograf, sanat medyalar1 arasinda 6nemli bir yere konumlanmig ve kimi zaman
fotograftan beklentileri sarsinttya ugratmayi basarmistir. Belgeleme 6zelliginin
yaninda genig ve Ortiik anlamlar da barindiran fotograflar, siradan deneyimlere ait
goriinimleri yeniden tanimlamaktan daha 6te bir islev goriirler.

Bu ¢alismada, ¢agdas sanatta fotografin ne sekilde yer aldigma ve de ne tiir
yaklasimlarla sergilendigine dair rneklere yer verilmistir.

CAGDAS SANATTA FOTOGRAF KULLANAN SANATCILAR
Belge-Tamik-Kanit Fotograflar

Bugiin fotografik goriintiilerin birer mizansel olabilecegi bilinmesine ragmen,
fotografa inanma diirtiimiiz ondan siiphe duyma egilimimizden ¢ok daha fazladir.

Antmen’e gore (2002:131); cagdas sanat pratiginde fotograf kullanimi,
fotografik “gercekligi” irdeleyerek temsil olgusunu giindeme getirdigi igin zengin
bir alan olusturmaktadir. Gergek ile kurgu arasindaki sinir arayisinda yasanan
sorgulama siirecinin kapilarini aralayacak bir iiretime yol agmaktadir. Gergeklik
olgusunu bir ikilem yaratarak aktaran sanatgilarin bu tavri ile Magritte arasinda bir
yakinlik kurmak olas1 goriilmekte ve dolayisiyla bugiin fotograf temelli bir¢ok isin
altinda, bir bigimde “bu bir pipo degildir?yazmaktadir.

2 Gergekiistii resmin en énemli temsilcileri arasinda yer alan Rene Magritte’in “Imgelerin Ihaneti” adl
tablosunda bulunan pipo imgesinin altina “Bu bir pipo degildir” yazis1 vardir. Bu cimle ilk basta bir
celiski gibi goriinse de aslinda “bu resim bir pipo degil, piponun bir gorintistidiir ve imge sadece bir
gergek temsilcisi olup, bir gergek degildir” seklinde okunabilir.
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Resim 1. Lotty Rosenfeld, yolun iizerinde bir mil boyunca uzanan haclar”’performans fotograflar

Lotty Rosenfeld, 1979°dan bu yana kamusal alana miidahale eden
performanslar ortaya koymakta ve islerini fotograflar araciligiyla belgelemektedir.

Sanatginin; “Yolun Uzerinde Bir Mil Boyunca Uzanan Haglar” adh
¢aligmasinda Rosenfeld, Sili’nin bagkenti Santiago’daki ana caddelerden birinde, yol
cizgilerinin lizerine beyaz sargilar yapistirmis ve seritleri birer arti sekline
doniistirmistiir. Sanatgt bu eylemini diinyanin bir¢cok yerinde gerceklestirse de
performansin  General Augusto Pinochet’nin askeri diktatorliigli doneminde
gergeklestirildigi ilk uygulama ayri bir dnem tagimaktadir. Devletin uyguladigi
siddete dikkat ¢ekmek isteyen sanatg¢inin bu ¢alismasinda fotograf, ikincil bir role
sahiptir; bir siire sonra goriiniirligii kalmayacak bir direnis bigimini kaydetmek i¢in
kullanilan bir aragtir. Sanat¢1 ¢alismasinda, izleyiciyi fotografa degil, onun
araciligiyla tasvir edilen eyleme yonlendirmek istemektedir (Campany,2015: 456-
457).

Sanat¢1 bu elestirel performanslarii kayit altina aldigi fotograflari sanat
galerilerine tasirken, gergeklestirdigi eyleminin dogasim1 da bir anlamda
degistirmistir. Yapitini sanat galerilerinde sergileyerek, aslinda metalagtirict
kurumsal sanata dahil etmistir. Bu da sanatginin elestirdigi ve yaptigini ayni yerde
konumlandirarak geliskili bir durumu da ortaya koymaktadir.
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Resim 2. Zhank Huan, Bady/Language, 1970-1990

Performanslarini fotograflar araciligiyla kayit altina alan bir diger sanatgi
Zhank Huan ;kariyerine performans sanatgisi olarak baslamis, daha sonra, fotograf,
video, enstalasyon sanatlariyla da ilgilenmistir. Sanatci “The Bady Is
Language”(beden dildir) ifadesi altinda iirettigi islerinde, beden iizerinden insan
haklar1 kisitlamalarina kargt sesini duyurmak istemistir. Sanat¢inin “Goldeki Su
Seviyesini Yiikseltmek Icin” isimli calismasinda goliin icinde duran insanlar
goriilmektedir. Bu eylem ve eylemi belgeleyen fotograflar; gogmen iscilerin maruz
kaldiklar1 somiiriiye ve zor yasamlarina dikkat ¢cekmek istemektedir.

Derman’a gore (2010:11) fotograf, resim ve siir gibi sanat ortamlarindan
farklidir. Bu alanin yogun olarak kullanilmaya baslandigi donemlerden giiniimiize
kadar gegen siirede geleneksel sanat anlayigina uygun bir¢ok iiriin verilmesine
karsin, basarili fotograflar olarak nitelenebilecek bir¢ok iiriiniin altinda sanatin artik
eskimis bir olgu oldugu gorisii yatmaktadir. Buna karsin fotografin 6nemli
niteliklerinden biri de, ona konu olan her seyi birer sanat yapitina gevirebilmesidir.

Bu da su sozii akillara getirmektedir; Zaman c¢ogu fotografi-en amatérce
¢ekilmis olanlar: bile-eninde sonunda sanat katina ¢ikaracaktir...(Sontag,2008:26)

Resim 3. Sherrie Levine, “Walker Evans’tan
Sonra”, 1981
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En amatorce ¢ekilmis fotograflar hatta bizzat ¢ekilmemis fotograflarin dahi
sanat nesnesine doniisebildigine dair 6rnekleri Sherrie Levine’in iglerinde gérmek
miimkiindiir. “Sanatin orijinalligi yalnizca diinyay1 kopyalamaktir” diyen Amerikali
fotografci1 ve kavramsal sanat¢i Sherrie Levine; Walker Evans, Edward Weston gibi
inli fotografgilarin  eserlerini  yeniden fotograflamaktadir. Barrrett’e gore
(2009:123) “Sanatci, bu fotograflarla, benzersiz sanat eserinin yiiksek degerine
duyulan modernist inanca karst bir tepkide bulunmus, telif haklarini, orijinallik ve
0zgiinliik kavramlarini radikal bir sekilde sorgulamaya tabii tutmustur”.

Yilmaz’a gore (2013:395) “Kopya ya da temsili imge, bir yandan aslini
gbdrme arzusu uyandirirken bir yandan da baska imgelere kaynaklik eder”.

Fotografla  yapmak  istedigim, gercekten tasan kurguyu ortaya
¢tkarabilmek. Boylece toplumun zaten iginde var olan dogal onyargilarint alabora
edebiliyorum diyen Martin Parr ise ¢agdas diinyay: kendisine konu olarak segmis ve
onun sosyokidiltiirel gelisimlerini ve degisimlerini ironik bir bakis agisiyla belgeleyen
bir sanatgidir.

Resim 4. Martin Parr, “New Brighton, Son Tatil Yeri”, 1983-1985

“Son Tatil Yeri” adl1 serisinde; turizmin, insanlara reklamlarla gosterdikleri
ile gerceklikte sunduklart arasindaki farkliliklara dikkat ¢eken Parr, fotograflariyla
beklenti ve gerceklik arasindaki ugurumu goézler oniine sermektedir.

Fotograflarin sunulug bi¢imi, sunuldugu ortam degistik¢e yiiklenen anlamlar
da degismektedir. Gazete kagida basilan bir fotografin biraktigi etkiyle ayni
fotografin bir miize katalogunda goriilmesinin biraktigi etki birbirinden farklidir
siiphesiz. Gerhard Richter’in “Atlas” isimli ¢aligmasi da farkli sergileme bi¢imiyle
dikkatleri gekmektedir.
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Resim 5. Gerhard Richter, 1976 51.7 cm x 73.5 cm Atlas Sheet: 327
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1970 51.7 cm x 66.7 cm Atlas Sheet: 203

Gerhard Richter’in “Atlas” isimli ¢aligmasi fotografin giincel sanat igindeki
roliine iyi bir drnek olusturmaktadir. Sanat¢i, fotografin zaman zaman merkezi bir
konuma sahip oldugu, zaman zaman da yardimci bir rol iistlendigi goriilen
¢aligmasinda, bes binden fazla fotograf, ¢izim ve diyaframdan faydalanmistir.

Sanatginin 1945°ten beri biriktirdigi fotograf ve diger materyallerden
olusan bir arsiv niteligindeki projesindeki serinin 327.boliimii olan “Bulutlar”; 16
farkli bulut goriintiisinden olusmaktadir. Farkli bulut sekilleri ve sahip olduklari
beyaz, kahverengi ve mavi gibi baskin renkler, bu fotograflar1 pek ¢ok cagrisima
acik hale getirmektedir. Calisma, siirekli degisim gegiren doga fikrini sembolize
ederken, doganin ic¢inde kesfedilebilecek soyutlamalara da dikkat c¢ekmektedir
(Campany,2015: 431) .

}
“

Resim 6. Peter Fischli David Weiss, Renkli fotograf, 40x30 cm. 1984-1986
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En giizel seyin, bir seyin yikilmadan onceki dengesi oldugunu ifade eden
Peter Fischli ve David Weiss’in isleri ise, glindelik olan1 yabancilastirip farkli bakis
acis1 ve anlam kazandirarak dne ¢ikmaktadir.

E
—

A bt Sl e
Resim 7. Peter Fischli David Weiss,Sessiz Bir (")gleden Sonra, 41x30 cm. 1984-1985

82 fotograftan olusan “denge/Sessiz bir 6gleden sonra” isimli serilerinde
sanatcilar, mutfak aleti, sebze ve sise gibi gilindelik objeleri alip bunlari her an
yikilacakmis gibi duran diizeneklerin parcasi haline getirmektedir. Boylece bu
tekinsiz diizenekler, diismeye meyilli, sallanan birer heykel halini almaktadir.

Resim 8. Gillian Wearing, “Baskalarimin Soylemeni Istedigi Seyleri Degil Senin Istedigini Soyleyen
Tabelalar” Serisi , 1992-93.
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Fotograf¢i ve video sanatgist olan Gillian Wearing, “Bagkalarinin Séylemeni
Istedigi Seyleri Degil, Senin Istedigini Soyleyen Tabelalar” isimli serisi ile
goriinenin altindaki gergeklere isaret etmek isteyen bir sanatcidir.

Wearing; sokakta gordiigii insanlardan o an kafalarin1 mesgul eden seyi bir
kagidin tiizerine yazmalarint ve sonra bu kagidi tutarak poz vermelerinin
istemektedir. Evsizlerden beyaz yakali ofis calisanina kadar herkese ayni sekilde
uygulanan bu seri, yapita sosyal icerikli bir belge niteligi kazandirmaktadir. Poz
verenlerin ellerinde tuttugu kagitlar onlarin zihinlerindeki mahrem disiinceleri
kamusal alana agarken ayni zamanda bu seri, dis goriiniisiin aldaticiligina da
gondermede bulunmaktadir. Ornegin takim elbiseli ve yiiksek 6z giivenli gibi
goriinen bir profil ile “ Caresizim” yazisi birbirine tamamen zit bir mesaj
vermektedir (Campany,2015:435).

Fotografin yalan soylemedigi tek sey; gercekligin izidir. Fotograf gercekligin
ozelliklerine iliskin yalanlar sdyleyebilir, ancak, ger¢ekligin varligina dair bir
aldatmacada bulunamaz (Derman,2010: 108).

Gergegin izlerini tagtyan isleriyle taninan Shimon Attie, “Duvardaki Yaz1”
(The Writing on The Wall) baslikli projesinde, Berlin’de yasayan Yahudilere ait
topladig1 hatira fotograflarini, Berlin’deki apartmanlarin duvarlarina yansitmustir.

Resim 9. Shimon Attie “Duvardaki Yaz1” 20x24, 1992.

Gegmisgin pargalarini bugiliniin mekanlarina dahil ederek hafizalari canlt
tutmak isteyen sanatci; mekan, hafiza ve kimlik arasindaki iliskiye odaklanmaktadir.

Bir akis1 degil de kesin bir zaman dilimini yansitiyor olmalarindan dolay1
akilda daha fazla kalan fotograflar, bu yonleriyle istemesek de hafizamiza
kazinmaktadir.
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Resim 10. Robert Hirsch, Ghost French Children of The Holocaust, ‘Hayaletler; Fransiz
Holocaust Cocuklar’’ 152x91x45 cm, 2014

Hafizalara kazinan fotograflardan bazilar1 da; Robert ‘Hirsch’lin ‘Hayaletler;
Fransiz Holocaust Cocuklar1’ isimli ¢alismasidir. (Holocaust; Yahudilere uygulanan
soykirim) Fransa’dan Auschwitz ve diger nazi kamplarina siirgiin edilen 11.000
yahudi ¢ocuktan yalnizca 300 tanesi kurtulmustur. Caligma, Hirsch i¢in bu ¢ocuklara
adanmig bir anit niteligi tasimaktadir. Bu proje, yazar, avukat, nazi suglari iizerine
calismis Serge Klarsfeld tarafindan toplanan dokiiman ve fotograflara
dayanmaktadir. 3 adet 152x91x45 cm el yapimu II. Diinya Savasi 8/20 model
vagonun, aslina uygun maketi igerisinde ylizlerce ¢ocuk portresi sunulmustur
(Akt:Er, 2015: 168).

Bir fotografin karsisinda duran bilincimiz, bellegin nostaljik yolunu degil, bu
diinyadaki her bir fotograf i¢in kesinligin yolunu izler: Fotografin 6zii, temsil ettigi
nesneyi onaylamasidir. Dilin talihsizligi dogrulugunu kanitlayamamasidir belki de.
Dil dogas1 geregi kurgusaldir, oysaki fotografin kendisi dogrulamadir zaten. Ve her
fotograf orada bulunmanin sertifikasidir. Fotografin kanitlayict bir kuvvete sahiptir
ve taniklig1 nesneye degil zamana dayanir. Fotografin dogrulugu kanitlama giicii,
temsil giiciiniin iizerine ¢ikar (Barthes,2008: 104, 106-107).

Tony Godfrey, Kavramsal Sanat iizerine yazdigi kitabinda, fotografin
Kavramsal Sanattaki dncelikli roliiniin eylemleri veya olaylari belgelemek oldugunu
ifade etmigtir. Ona gore fotograf, “diinyadaki bir seyi godstermenin ya da
indekslemenin bir yolu” olmustur (Godfrey, 1998: 303).

Topguglu’na gore ise fotograf kullanan giinlimiiz sanatgilarinin ortak tavirlari
su sekildedir: “Madem herkes fotografin gercegi yansittifina inaniyor, Oyle
fotograflar yaparim ki, sizi yaniltir, sasirtir ve aldatir”(Topguoglu,1992:35).
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Fotograflarin gercekligine karsi sorgulayici bir yaklagim benimseyenlerden biri de
Atlas Group’tur. Grup, fotograflara delil goziiyle bakma egilimiyle oynayarak, sahte
gorintiiler tizerinden fotografin inandiriciligimi zedelemek istemektedir.

Resim 11. Walid Raadar, “Beyrut’82, Sehir Goriintiisii 5”, dijital bask

Atlas Group aslinda Liibnanlt Walid Raad’1n uydurdugu bir olusumdur.
Bu elestirel ¢aligmalar arsivleme mantigina uygun bir dil gelistirirken gercek ile
kurmaca arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirir. “Beyrut ’82 Sehir goriinti 5 adh
fotograf, Liibnan’min bati yakasinin Israil saldiris1 altindaki goriintiisiinii tasvir
ediyor gibi goriinmektedir. Gorselin yilizeyindeki c¢izikler ve fazla pozlandirmanin
yarattig1 izler fotografa bir sahicilik katarken bunun yani sira fotografin yanindaki
metin bu goriintiiniin sahte oldugunu ima etmektedir. “Onlara iki kez ikna olduk”
dedirtmeye karar verdik. Boylesi daha inandirici” gibi metinler ile izleyiciyi,
hafizaya, tarihi anlatilara ve medyada yer alan haberlere kars1 sorgulayici bir tavir
takinmaya tegvik edilmek istenmektedir.

Dieter Appelt ise ¢alismalarinda bellek, zaman ve askinlik gibi kavramlari
sorgulamaktadir.

Resim 12. Dieter Appelt, fotograf, 16 x 11 in. (40.6 x 27.9 ¢cm.)1979
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Resim 13. Dieter Appelt, “I dont want to elevate myself above the trees” 39 x 28 cm.
(15.4 x 11 in.)

1945°te I1.Dlinya Savasindan sonra Berlin’e donen ve etraftaki tarlalarda
hayatint kaybeden askerlerin ¢ilirlimekte olan bedenleriyle karsilagmistir. Bu
goriintiilerden ¢ok etkilenen sanatc¢inin “Pesini birakmayan anilar” isimli serisi, bu
etkilenmenin disavurumu niteligindedir. Bu seride daha ¢ok “siireklilik” ve “¢iiriime
“gibi temalar islenmektedir.

Appelt, bu sanatsal pratigi su climlelerle tarif eder: “Calismalarim bir
anlamda heykel fotograf¢iligr gibi....Formu bir heykelmisgesine fotografliyorum...”
(Campany,2015: 427).

SONUC

20. yiizyilla birlikte teknolojik gelismeler ve disiplinler arasi etkilesimler,
sanatgiya, malzeme ve yontemlerle kendilerini ifade etme sinirsizligini sunmaktadir.
Cagdas sanat siirecinde sanat yapitt; ortada somut olarak var olmasa bile varligini
korurken, varligini devam ettirebilme ¢abasi i¢inde olan sanat i¢in fotograf, genis bir
hareket alani olusturmaktadir. Bu siirecte sanatgilar, diigiincelerini aktarmaya
calisirken fotografik goriintiilerden farkli sekillerde faydalanmaktadirlar. Fotograf,
diisiince aktariminda dolaysiz bir ifade aracit olmasinin yaninda, bazi sanatcilarin
yapitlarinda isin tamamlayici bir pargasi iglevini iistlenmektedir.

Fotografin sanat nesnesinin biricikligini sarsan yapisi, ¢cogaltilabiliyor olmasi,
belge niteligi tasimasi, inandirma giicii, gergeklik algis1 {izerinde sorgulamalar
yaratmasi sanat¢ilarin fotografi siklikla tercih etmelerinin sebepleri arasindadir.

Cagdas sanat pratiginde sanatcilarin fotograftan farkli sekillerde istifade
ettikleri goriilmektedir. Kimileri buluntu fotograflardan yararlanarak, kendilerinin ve
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diger insanlarin hatiralarinin, geg¢mislerinin ve bilinglerinin  gergekligi  ve
kurgusalligi arasindaki belirsizlige isaret ederken, kimileri; fotograflariyla
biiriindiikleri bir takim roller {izerinden kimlik, cinsiyet, bagkalasim, aidiyet, gibi
kavramlart sorgulamiglardir. Kimileri, fotograflarla, insanlari, yasam big¢imlerini,
kentleri, belli bir donemin sosyal ve mimari yapisini gorsel olarak tanimlamaya,
smiflandirmaya ve karsilastirmaya yonelik yaklasimlarla bireylerin, benzer ve
birbirinden farkli yasam sekillerine odaklanirken, kimileri ise, fotografik
gOriintiiniin, gergekligi ne kadar yansitabildigini diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik
eden, kafa karistirict igler ortaya koymustur.

Sonu¢ olarak sanatcilar, geleneksel fotograf mantiginin digmna ¢ikarak,
fotografi artik, an1 kaydetmenin 6tesine gegirip, yeniden yorumlayip yeni bir bigime,
yeni bir bakis agisina ve bir gergeklige doniistiirmekte; izleyiciyi de bu doniisiimiin
merkezine yerlestirmektedirler. Bazen belgesel yoniiyle bazen de farkli boyutlarda
karsilagilan  fotograflar yalin goriiniimlerinin  Otesinde karmasik anlamlar
barindirabilmektedir. Yani Antmen’in dedigi gibi: bugiin fotograf temelli bir¢ok igin
altinda, bir bigimde “bu bir pipo degildir” yazmaktadir.
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