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DABBE, GEN VE ADA: ZOMBILERIN DUGUNU
FILMLERiI UZERINDEN TURK KORKU
SINEMASINDA ANLATI YAPISI

Ufuk INAL !

Oz

Sinema tarihi igerisinde korku tiirliniin 6nemi yadsinamayacak kadar
biiytiktiir. Toplumlarin en buhranli donemlerinde gise rekorlar kiran yapitlar ortaya
¢ikmig, sektorel zorluklarin yasandigi donemlerde korku tiirii halki salonlara ¢ekmeyi
basarmigtir. Amerika, Avrupa ve Uzak Dogu’da tiiriin kiilt 6rnekleri iiretilirken Tiirk
sinemas1 bu konuda asama kat edememistir. Tiirk sinema endiistrisinin 2000°1i yillara
dek bu tiire mesafeli yaklagilmasi boylesine biiyiik bir sorunun arkasinda pek ¢ok
farkli sebebin bulundugu gercegini gizleyememektedir. Bu sorunlara genis bir
perspektiften bakildiginda cevaplanmasi gereken farkli tiirde sorular ortaya
¢tkmaktadir. Filmlerde kullanilan anlati yapisi bu c¢ercevede 6nemli bir sorun olarak
degerlendirilebilir. Bu sorun yapilan caligmanin sorunsalini olusturmaktadir. Bu
calismada Tirk sinema tarihi igerisinde yapilmis korku tiirii denemeleri ilizerinde
durulmugtur. 2000’1 yillarin baglarina kadar yapilan eserlerin, tiirlin basarili
orneklerinin uyarlamalar1 seklinde oldugu goriilmiistiir. Bu c¢alismada yapilan
uyarlamalarin nasil bir anlati yapist olusturduklar1 ve bu yontemle ne kadar etkili
olduklart sorgulanmaktadir. Bu dogrultuda Dabbe, Gen ve Ada: Zombilerin diigiinii
gibi yerli yapim uyarlama korku filmleri Bob Foss’un anlatim islevlerinin ilkeleri
dogrultusunda incelenmistir.
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THROUGH DABBE, GEN AND ADA: ZOMBILERIN
DUGUNU MOVIES NARRATIVE CONSTRUCTION IN
TURKISH HORROR MOVIES

ABSTRACT

Within the history of cinema, fear is big enough to be ignored. In the most
depressing periods of the society, blockbuster works appeared, and when the sectoral
difficulties were experienced, the people of the type of fear began to attract to the
halls. Turkish cinema has not been able to progress in this regard while producing cult
specimens in America, Europe and the Far East. For the cinema sector, a country of
such importance has shown no effect in our country. The distant approach of the
Turkish cinema industry to this genre until the year 2000 can not hide the fact that
there are many different reasons behind such a big problem. Looking at these
problems from a broad perspective, there are different kinds of questions that need to
be answered. The narrative structure used in films can be considered as an important
problem in this framework. This study focuses on the types of horror that have been
done in the history of Turkish cinema. It has been seen that the works of the works
made up to the beginning of the 2000s are in the form of adaptations of successful
examples. It is questioned how adaptations made in this study constitute a narrative
structure and how effective they are with this method. In this direction, domestic
adaptation horror films such as Ada: Zombilerin Diigiinii, Dabbe and Gen have been
examined in the direction of Bob Foss's narrative functions.
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Giris

Korku insanoglunu yagadig siirece terk etmeyecek bir heyecandir. Dogumla
birlikte baslayip olene kadar gecen siirecte korkular insanoglunun tiim yasam
bicimini dogrudan etkileyen tepkilere sebep olmugtur. Korku genellikle
karsilagilabilecek tehlike ve tehdit durumlarinda hissedilen kotii bir his olarak
goriilse de kimileri tarafindan sevilen bir duygu oldugu bilinmektedir. Korku
karmasgik bir heyecandir.

Korku unsurlar kisisellestirilebilir. Kimilerini korkutan bir nesne ya da varlik
kimilerini giildiiriip eglendirebilir. Dolayistyla korkularin yasantiyla olusan duygular
oldugu soylenebilir. Birtakim korkular bireylerin pargasi olduklar: kiiltiirel yapidan,
aileden ve kisisel tecriibelerinden kaynaklanmaktadir. Nesillerden nesillere aktarilan
destanlar, mitler, hikayeler, inanglar ve inamiglar korkularin kiiltiirlere 6zgii
motiflerini olugturmaktadirlar. Sembollere, olaylara ve olgulara yiiklenen anlamlar
¢esitlendikge korkularin kaynaklari farklilagmaktadir. Bu farklilik dogal olarak
sanata ve edebiyata yansimaktadir. Bu dogrultuda iretilen birtakim eserler farkli
kiltiirler tarafindan farkli bakis acgilartyla yorumlanabileceklerdir. Bu durumun
sebebi izleyicinin kendi kiiltiiriine yabanci gordiigii ya da kendi bakis acgisiyla
anlamlandiramadigi bir anlatiyla karsilasmis olmasi seklinde yorumlanabilir.
Ozellikle sinema da bu durumla siklikla karsilasilabilmektedir. Tiirk Sinemasinda bu
soruna ornek teskil edecek yapitlar s6z konusudur.

Tiirk Korku sinemasi 2000°1i yillarin bagina kadar kendi kiiltiirel motiflerini
korku sinemasina yansitamamis ya da kendi kiiltiirel degerlerinden beslenememistir.
Durum bdyle olunca uyarlama korku tiiriinde yapit olusturmak isteyen yonetmenler
uyarlama yapitlara yonelmislerdir. Bu ¢aligmada farkli anlati yapilari ile 6n plana
¢ikan 2000 sonrasi Tiirk yapimi korku filmi denemeleri, konu edinilmektedir. Bu
dogrultuda Dabbe (Hasan Karacadag, 2005), Ada: Zombilerin Diigiinii (Murat Emir
Eren ve Talip Ertirk, 2010), Gen (Togan Gokbakar, 2006) filmleri esin
kaynaklartyla kiyaslanarak irdelenecektir.

1. Korku

Korku tanimlamasimi yapabilmek igin korku kelimesinin ne anlamda
kullanildigin1 ortaya koymak daha tatminkar bir yaklasim olacaktir. Korku kelimesi,
Latince ‘phobos’ kelimesinden tiiretilmistir. Bu manada korku, gercek bir tehlikenin
veya bir tehlike diisiincesinin uyandirdigr endise duygusu olarak yorumlanir. Birgok
olumsuz tepkinin kdékeninde korku vardir. Ger¢ek korku, bizi ne zaman harekete
ge¢memiz konusunda uyaran, bir tiir uyarici tepkidir. Korku zihinde baslar, yasanan
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olayla birlikte duygusal tepki agiga ¢ikar ve benzer durumlara yonelik yogun bir
endiseye doniisiir (Burkovik, Tan, 2009: 15- 18).

Seving ve iizilintii, 6fke, ask ve tiksinti gibi korku da temel heyecanlar
arasinda yer alir (Mannoni, 1992,s. 8). Korku her yerdedir, kendi lehine olan
durumlarda ortaya ¢ikar veya kendini hissettirir. Yakindaki tarafindan oldugu kadar
uzaktaki tarafindan da, eski kadar yeni tarafindan da c¢agristirilarak, dalgalarin
arasina ve bulutlarin igine yerlesir, ormanlara musallat olur, karanliklar1 mesken
tutar ve giindiizlin 1518indan bile ¢ekinmez (Mannoni, 1992: 5). Birgok seyden
sakinmamiza, vazge¢memize, farkli bir yonteme yonelmemize sepep olan bir
duygudur. Ayni zamanda yasantimizi sekillendiren fobik sinirlamalarin kaynagi da
korkudur.

Insan var oldukga bir seylerden korkacaktir. Korku insamin yok edilme,
zarara ugrama endisesinden kaynaklanir. Oziinde, insanin bir canli varlik olarak
hayatta kalmaya yoneliminin sonucudur ve tehlike sinyali veren uyarilara karsi
saldir1 da, ondan kagma da, korkunun disavurumudur (Abisel, 1995: 132). Insan
yasaminda korku, anlik tehlikeler sonucu oraya ¢ikabilecegi gibi, uzun sureli
hastaliklar vasitasiyla da su iistiine ¢ikabilmektedir. Ornegin panik bozuklugu olan
bir kimse i¢in ufak bir kalp ¢arpintisi, kalp krizi gegirdigine dair bir kanit olabilir ve
bu carpintt sonucu kisi panik atagi gecirebilir (Geng6z (t.y.) 10). Bu 6rnekten de
anlagildigr gibi korkunun etkisi ve sonucu kiginin i¢inde bulundugu psikolojik
durum ile sekillenir. Bu baglamda korkuya neden olan unsurlarin da iizerinde
durulmasi gerekir.

1.1 Korku Tiiriiniin Tarihcesi

Korkular ve bu korkularin kaynaklarini, ¢ikis noktalarini olusturan
bilinmeyenler, anlasilamayanlar, yazilmadan ve anlatilmadan Once magara
duvarlarina ve kayaliklara ¢izilmis, isaretlenmistir. Ruh kavrami, 6te diinya inanci
sekillenip tanrilar c¢ogalinca korkular, endiseler ve dehsetler efsanelesmis,
destanlagsmis ve kutsallagmistir (Scognamillo, 1994: 14). Yakin tarihten bu konuya
dair yasanmis en yakin &rneklerden biri Umit Burnu’nun kesfidir. Gemilerin
batmasina neden olacak biiyiik firtinalarin ve kayalarm bulundugu Umit Burnu tarih
boyunca batan gemilerin efsaneleriyle anilan korkung¢ bir yer olarak bilinmistir.
Zaman igerisinde insanlar bu efsanelerin gercek olmadigini deneyimleyerek anlamis
ve korkularint yenmislerdir.

Korku kisiden kisiye degisebilecek bir duygudur. Dolayisiyla Korku
Sinemasinda izleyiciyi korkutabilmek adina gesitli unsurlar 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Bu unsurlar korkutma 6geleri olarak da tanimlanabilir. Korku 6gesi, sinirsiz kavram
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ve duygu cesitliliginden ortaya ¢ikmaktadir. Dogada karsilastigimiz her obje, her
nesne potansiyel bir korku 6gesine doniistiiriilebilmektedir. Aslina bakilirsa bu
durum kisinin karsisindaki nesneyi nasil algiladigr ile ilgili siire olsa da sinemada
nesnenin ekranindan kisiye nasil aktarildigiyla da ilgilidir. Bu noktada kisinin hayal
giicii ve nesneye yiikledigi anlam belirleyici olmaktadir. Sinemada bu anlamlar
kullanarak konu yelpazesini gelistirme, korkutma 6gelerini ¢esitlendirmektedir.

2.Sinemada Tiir Kavramm

Sinema, ses ve goriintiiniin ahenk igerisinde oldugu bir ¢esit canlandirma
sanatidir. Sinemada basat Oge anlatidir ve her anlati belirli olay orgiilerinin
goriintiiye aktarimi seklinde gerceklesir. Her anlatinin belirli karakteristik 6geleri
vardir. Bu 6geler anlatinin tiiriinii yansitmaktadir. Tiir kavrami Fransizca kokenlidir
ve genre sozciigiiniin karsiligt olarak kullanilmaktadir. Genre kavraminin Tiirkge
karsilig1 ise aralarinda benzerlik veya ortak nokta bulunan varlik ve nesneler biitiinii
seklinde gecmektedir. Sinemada da tiir kavrami belirli ortakliklar biitiinlinii ifade
etmektedir. Bunlar 6ykii, tema, olay orgiisii, ¢cevre, karakterler ve bu ¢ercevede
kullanilan 6geler vs. olarak siiflandirilabilir. Sinema tarihi igerisinde bu dogrultuda
olusturulmus korku, komedi, miizikal, macera, bilim-kurgu gibi bir¢ok tiirden s6z
etmek miimkiindiir (Abisel, 1995: 14- 22).

Sinemada tiir kavramuinin anlamiyla ilgili farkli arastirmacilarin ortak
diisiince yapisinda olduklari goriilmektedir. Thomas Sobchack ise tiirii; oykii orgiisii
sabit, karakter tamimlamasi belli olan, sonuglari tatmin edici bigimde tahmin
edilebilir ve iizerinde anlagmaya varilmig diizenli bir diinya deneyimi olarak
degerlendirmektedir. Barry K. Grant tiir filmlerinin yineleme ve gesitleme yoluyla
benzer olaylari benzer durumdaki karakterlerle anlatildigini vurgulamaktadir.
Dolayistyla sinemada tiir kavramimnin ortakliklart ifade ettigini sdylemek dogru bir
yaklagim gibi goriinmektedir. Bununla birlikte sinemada tiir denildiginde sadece
benzerlikler ve ortakliklar gevresinde olusturulmus bir Gslup disiiniilmemelidir.
Stanley Cavell, sinemada herhangi bir seyin gergeklestirilmesinin ya da belirli
yollarla dile getirilmesinin ancak tiirler araciligiyla miimkiin olabilecegini dile
getirmektedir. Ayrica Carvell ilk basarili filmlerin tiirleri kesfettigini ortaya
koymaktadir. Bu diislinceye gore her bir eser belirli tiirsel ¢ergeveler dogrultusunda
olugturulmaktadir (a.g.e., 22- 23).

Carvell’1n perspektifinden sinemanin ilk yillaria bakildiginda tiir hakkindaki
diisiincenin kabul edilebilir oldugu goriilmektedir. Omek vermek gerekirse ilk
orneklerinden itibaren Western tiiriinde bir filmden beklenilen at, revolver tipi silah,
derin vadilerin oldugu kurak bir bolge gibi gorsellerin sergilenmesidir. Sadece gorsel
ogeler degil anlati yapilari da benzerlikler tasimaktadir. Kanun kagaklari, adalet
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avcist usta nigsanct kovboylar ve serifler bu tiirdeki filmlerin degismez ogeleri
olmuslardir.

a.Sinema’da Korku Tiiriiniin Dogusu 1895- 1930 Dénemi

Sinema tarihinin ilk tiirlerinden biri korku sinemasidir. Hatta sinema tarihinin
ilk filmi sayilan Lumiere kardeslerin Arrival of a Train at La Ciotat (Trenin Gara
Girisi, 1895) filmini izleyen seyircinin yasadig1 korku géz oniine alindiginda sinema
tarihinin ilk filminin korkutan bir film oldugunu sdylenebilir. Bu filmde sinemanin
ne oldugu hakkinda fikri olmayan insanlar beyazperdeden onlara dogru gelen treni
gercek sanip korku dolu anlar yasamislardir. Aymi sekilde Edwin S. Porter’in The
Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) filminde kovboyun kameraya dogru
ates etmesi seyirciye bir saldiri niteligindedir ve bu hareket izleyicilerin
korkmalarina neden olmustur. Ancak korku filmlerinden s6z ederken ¢ok daha farkl
Ogelerin devreye girmesi, bu tarz sahnelerin yalnizca, korku filmlerinde kullanilan
tekniklerden bazilarinin ilk ornekleri olabilecegini ortaya koymaktadir (Abisel,
1995: 138).

Sinema tarihinin kabul goren ilk korku filmi, sinemanin biiyiiciisii olarak
adlandirilan George Melies tarafindan 1896 yilinda ¢ekilmistir. La Manoir Du
Diable (Seytanin Kalesi) adli film yanilsama oyunlariyla seyirciyi korkutmaktadir.
Filmi kisaca 6zetleyecek olursak satoya bir yarasanin girdigi ve bu yarasanin seytana
doniistiigiinii goriiliir. Seytan biiyliler yaparak bir yaratik, bir kadin ve hayaletler
sekline doniismektedir. Ani kaybolmalar ve ortaya ¢ikmalarla iki askeri korkutmayi
basarir. iki askerden biri kacarken diger asker seytanla miicadele eder. Sonrasinda
duvarda asili halde duran hag seklindeki sembolii kapip seytana yoneltir ve odadan
kagmasini saglar.

1896 yilinin Noel aksami yayimlanan film, eglenceli bir Noel yeniligi olarak
diisiiniilmiis olsa da filmde kullanilan seytan, yarasa, yaratik, hayalet, iskelet ve
vampir dgeleri korku sinemasinda uzun yillar kullanilacak olan belli basli dgeler
olmuslardir. Melies’in bu filmin disinda, iki seytanin kadinlar1 kaynar kazana atarak
ruh yarattigi Le chaudron infernal (1903), boynu korkung bir bi¢cimde uzayabilen
dirilmis bir iskeletin konu edildigi Le Monstre (1903) ve hareketli bir kii¢iik seytanin
talihsiz bir beyefendinin odasini birbirine kattigi Le Diablo noir (1905) gibi korku
filmleri mevcuttur (Odell, Blanc, 2007: 52).

O donem edebiyatta gotik ve fantastik temal1 konular islenmekte oldugundan
korku sinemas: da bu konulara ydnelmis ve edebi eserlerin sinema uyarlamalari
yapmustir. 1920°de vizyona giren John Suart Robertson’in yonettigi Dr. Jekyll and
Mr. Hyde romanin ekranda basar1 kazanan ilk uyarlamasidir. Arica, Henry
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MacRae’nin yonetmenligini yaptigi 1913°de ¢ekilen The Werewolf (Kurtadam) Kurt
adam hakkindaki ilk film olmasiyla tinliidiir. Bu filmler kurt adamin bir korku 6gesi
olarak kullanilmasina onciiliik etmislerdir (Karakaya, 2008).

Edebiyat alintilarinin yaninda, bu donemki korku sinemasinin konularini
belirleyen bir diger 6nemli unsur, Birinci Diinya Savasidir. Savasla birlikte Fransiz,
Italyan ve Danimarka sinemalari gerilemis hatta Danimarka sinemasi Almanya
tarafindan yutulmustur. Almanlarin savagi kaybetmesiyle karanlik, kabuslu, esrarli,
korkulu seylere olan egilim iyice artmig ve “disavurumculuk™ olarak tanimlanan
akim ortaya olusmustur. Disavurumculuk diisiincesi, dig diinya gerceklerine yiiz
¢eviren, dig diinyay1 alabildigine degistiren, insanlar1 ve esyayr alabildigine ezip
bilizen carpik bigimlere sokan, dis diinyanin gergegini sanatginin gercek iizerine
kendine 0zgli goriisiiyle veren anlayisin sonucu olarak yorumlanmaktadir. Bu
diisiince dogrultusunda 1919°da Alman sinemasinin en basarili filmlerinden biri,
Robert Wiene’in yonetmenligini yaptigt Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi) filmi yapilmustir (Ozdn, 1964: 24).

Film, kahramanlarinin ruhsal dengesizligini vurgulamaktadir. Filmde Francis
adli geng bir adam, Caligari adli bir biiyiiciiniin insanlar1 6ldiirdiigiinden siiphelenir.
Fakat filmin sonunda anlariz ki anlatilan bu olaylarin hepsi Francis’in hastalikli
kafasinin {iriiniidiir. Francis bir akil hastanesinde yatmaktadir, Caligari ise oranin
midiridir. Bu film, savas sonrast olusan giivensizlik ortamimin korku sinemasina
yansimasi noktasinda en oOnemli Orneklerden birini temsil etmektedir. Ayrica
simetrik olmayan ¢izgileri, abartili dekorlar1 ve gdlgeleri, karakterlerin asirtya kagan
makyajlar1 ile korku sinemasina, yeni korku Ogeleri kazandirmistir. Bu sebepten
dolay1 sessiz sinemanin en dehset verici filmlerinden biri sayilmaktadir.
Disavurumcu gelenek etkisiyle olusturulmus diger 6nemli korku filmleri ise
Nosferatu (Nosferatu, Bir Dehgset Senfonisi, Friedrich W. Murnau, 1922), The
Golem (Carl Boese, Paul Wegener, 1920), Faust (Faust, Bir Alman Halk
HikayesiFriedrich w. Murnau, 1926) ve Waxworks (Mumyalar Miizesi, Leo
Birinsky, Paul Leni, 1924) gibi yapitlardir.

b. Korku Sinemasinin Altin Cag1 1930- 1940 Donemi

Sinemadaki en biiylik gelismelerden biri olan, sesin sinemaya girmesi bu
donemde gerceklesmistir. Amerikali “Western Electric” sirketi iflasin esiginde olan
Warner kardesleri ikna edip ilk olarak sadece miizikli bir yapim olan Don Juan
(Alan Crosland, 1926) filmini ¢ekmislerdir. 1926 Agustosunda yapilan bu filmin
ardindan 1927°de hem sesli hem miizikli ilk film olan The Jazz Singer (Caz
Sarkicist, Alan Crosland, 1927) filmi yapilmigtir. Sesli film tiim diinya sinema
sektorliniin dengesini degistirmistir. Halk sesli filme ragbet gosterirken, Murnau,
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Pudovkin, Chaplin ve Eisenstein gibi biiyiik sanatgilar sesli filme cephe almiglardir
(Ozon, 1964: 33). Boylece sessiz sinemada korku filminin 6nciisii olan Alman
sinemas1 diigiise gecerken, sesi kullanan Amerikan sinemasi 6n plana ¢ikmistir.
1930°’da Universal Pictures tarafindan Bram Stoker’in ayni adi tagiyan romanindan
uyarlama olarak cekilen Dracula (Drakula, Tod Browning, 1930) yaptig: ¢ikis ile
korku sinemasinda altin ¢ag olarak adlandirilan dénemi baslatmustir.

Dracula’nin  hikayesi Almanya’da baslamuistir. ik olarak Nosferatu
(Nosferatu, Bir Dehget Senfonisi, Friedrich W. Murnau, 1922) adiyla cekilen film
Bram Stoker’dan izinsiz olarak yapildigi ig¢in yayindan kaldirilmistir. Universal
Pictures’in Bram Stoker’a telif hakkin1 6demesiyle Dracula filmi Tod Browning
yonetmenliginde 1930 yilinda ¢ekilmistir. Rol igin ilk diisiiniilen isim ise The
Huchback of Notre Damme (Notre Damme in Kamburu, F.W. Murnau,1923) ve The
Phantom of the Opera (Operadaki Hayalet, Rupert Julian, 1925) filmlerinde basrol
oynayan daha sonra London After Midnight (Gece Yasrisindan Sonra Londra, Tod
Browning, 1927) filminde Tod Browning ile ¢aligan, dénemin yildiz oyuncusu Lon
Chaney’dir. Fakat Chaney’nin o dénemde kanserden dolayi yasamini yitirmis bu
sebeple bu rol i¢in Bela Lugosi secilmistir. Lugosi’nin oyunculuguyla film ¢ok
biliyiik basar1 kazanmistir.

Dracula (Drakula, TodBrowning, 1930)’dan sonra 1931 yilinda
yonetmenligini James Whale’in yaptigi Frankenstein (Frankenstein, James Whale,
1931) filmi yapilmigtir. Bagrolde Boris Karloff’'un oynadigi film Dracula gibi
begeni toplamustir. Boris Karloff’un bu filmde gosterdigi basari, onun dénemin diger
onemli filmi olan The Mummy (Mumya, Karl Freund, 1932) filminde basrol
oynamasint saglamistir. Dénemin en énemli eserlerinden bir digeri ise 1933 yilinda
yapilan King Kong (Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack, 1933) filmidir.

Bu donemde yapilan filmler, giinimiize kadar korku sinemasinin ilham
kaynagi olmuslardir. Ornegin Dracula (Drakula, Tod Browning, 1930) adini tasiyan
glinimiize kadar yapilmis iki yiiz den fazla eser bulunmaktadir. Ayni sekilde
Frankenstein (Frankenstein, James Whale, 1931) ve King Kong (Merian C. Cooper,
Ernest B. Schoedsack, 1933) filmleri giintimiize kadar onlarca kez farkli senaryolarla
dizi ve film projeleri olarak karsimiza ¢ikmistir.

. 1940°tan Giiniimiize Korku Sinemasi

Korku Sinemas1 bu dénemde biiyiisiinii yitirmeye baslamistir. Tkinci Diinya
Savagi’nin baglamasiyla birlikte, Universal’in korku yapitlar1 da yumusak sekanslara
ve nihayetinde parodiye doniismeye baslamistir. Bu gerileme de stiidyonun
canavarinin, popiiler komedyenler Bud Abbott ve Lou Castello tarafindan
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canlandirilmasinin da etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ikilinin 1947
yilindaki Abbot and Castello Meet Frankenstein (4bbot ve Castello Frankenstein’le
Karsilasiyor, Charles Barton, 1947) adli filmi aci tecriibeler arasinda kimi korku
unsurlarina da yer verirken, sonrasinda seri daha da limitsiz bir duruma dogru
stiriiklenmistir. Bu donemde s6hretli canavarlarin birgogu, bu kaba komedilere konu
edilmistir (Odell, Blacnc, 2007: 108).

1950°1i yillarin ilk yarisinda korku filmlerinin yerini biiyiik dl¢lide bilim
kurgu filmleri almaya baslamistir. Soguk Savag doneminde ABD toplumunun
“yabancilara” karsi olugsan korku duygusu dig diinyadan gelen istilacilari konu alan
bilim kurgu filmlerine yansimistir. Korku sinemasina ilk déneminde hakim olan
yaratik filmleri, boylece yerini yavas yavas bilim kurgu filmlerine teslim etmistir.
Ancak 50°li yillarmn ikinci yarisinda korku sinemasi adeta yeniden dogmustur. Bu
kez Amerikan sinemasinin tiirden timidi kesip, filmlerin telif hakkimi sattigi,
Ingiltere korku sinemastyla 6n plana ¢ikmustir. Ingiliz Hammer film sirketi, 30’lu
yillarin neredeyse tiim korku kahramanlarinin telif hakkini almig ve o doneme kadar
siyah beyaz olan filmleri, renkli olarak tekrar beyazperdeye tasimistir (Ertan, 2002:
69).

Korku sinemasmin 1950°li yillarin sonu ve 60’11 yillarin basindaki
yiikselisinde B tipi filmlerin oldukc¢a biiyiik katkisi vardir. Diigiik biit¢eli bu filmler
hem izleyici sinemaya ¢ekmeyi basarmis hem de kar ederek yapimcilarin yiiziinii
giildiirmiistiir. Boylece sinema sektoriinde korku tiirii yeniden canli bir alan haline
gelmigtir. S6z konusu filmler iginde bilingli olarak komediye doniisenler veya
korkung olmaya calisirken komediye doniisenler de olmustur. Cogunlukla trash
olarak adlandirilan bu filmler ne alisilageldik estetik anlayisini ne de kaniksanmis
formiilleri 6nemsemislerdir (Ertan, 2002: 71).

Ote yandan, korku sinemast bu dénemde Alfred Hitchcock’un Psycho
(Sapik, Alfred Hitchcock, 1961), Robert Wise’m The Haunting (Perili Ev, Robert
Wise, 1963) gibi filmleriyle daha sade bir yonelime donmiistiir. Wise’n yapiti perili
bir ev hakkindaki fantastik bir hikdyeye sahipken, Hitchcock’unki sapik bir katilin
vahsi gerceklerini gdzler oniine sermektedir. Iki film de korku tiiriiniin gidecegi
yonil yansitmustir: bol efektli filmler ya da i¢ organlarin etrafa sagildigi sapik katil
filmleri (Odell, Blane, 2007: 112). 60’11 yillarin en ilging gelismelerinden birisi,
Gore alt tlirliniin ortaya c¢ikigidir. Gore kelime anlami olarak pihtilagsmis kan
demektir dolayistyla Gore film denince de akla bol bol kan ve siddet gelmektedir.
Bu filmler sinemada siddet kullaniminin gotiirebilecegi siirlar1 zorlamiglardir
(Ertan, 2002: 73).
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Bilindigi gibi sinemada islenen konular yasanilan dénemin toplum iizerinde
biraktig1 etkilere gore sekillenmektedir. 1970°1i yillar Amerika’da patlak veren
Watergate Skandali, Baskan Kennedy’nin oldiiriilmesiyle sonuglanan cinayetler
toplumu giivensizlik ortamina itmistir. Toplumun béyle bir ortamdan en kolay kagis
yontemi ise dine sarilmak olmustur. Bu donem de korku sinemasinda din temali
filmleri ragbet gormustiir. 1973’te gosterime giren Exorcist’in (Seytan, William
Peter Friedkin, 1973) tiim zamanlarin en basarili ticari korku filmi olmasi bu
diisiinceyi dogrular niteliktedir (Karakaya, 2008: s.y.). Donemin en etkili
filmlerinden bir digeri ingiltere’de 20 y1l1 askin siire gdsterimi yasak olan The Texas
Chainsaw Massacre (Teksas katliami, Tobe Hopper, 1974) dir. Filmin
yasaklanmasinin sebebi, goriintiilerden ¢ok daha fazla siddet etkisi yaratan kurgu ve
ses kullanimidir (Odell, Blanc, 2007: 114). Bu filmden bir yil sonra gosterime giren
Jaws (Jaws, Steven Spielberg, 1975) korkutma 6gesini denize tasimis birkag yil
icerisinde Jaws 2 (Jaws 2, Jeannot Szwarc) ve Piranha (Pirana, Joe Dante, 1978)
gosterime girmistir. Bu filmler farkli bir alt tiir olan doga ve hayvan temali korku
filmleri kategorisinin dnemli 6rneklerini olusturmuslardir. Dénemin sonlarina dogu
yapilan Halloween (Cadilar Bayrami, John Carpenter, 1978) korku sinemasina yeni
bir alt tiir olan Slasher’in olugmasina sebep olur. 1980°de Friday the 13th (13.
Cuma, Sean S. Cunningham, 1980) filminin ardindan basariyr yakalayan Slasher
filmleri Halloween 2 (Cadilar Bayrami 2, Rick Rosenthal, 1981) ile devam
filmlerinin tetikleyicisi olmustur. 1981°de Piranha Part Two: The Spawing (Pirana
2, James Cameron, 1981) filmi hemen ardindan da Friday The 13th Part Two (13.
Cuma 2, Steve Miner, 1981) filmi vizyona girmistir. 1983 yilinda korku sinemasinda
3D furyasi boy gostermis, birgok devam filminin 3D versiyonu denemistir. Ayni yil
devam filmlerine Psyco 2 (Sapik 2, Richard Franklin) filmi de eklenmistir. 1984
yilinda ise A Nightmare on Elm Street (Elm Sokaginda Kdibus, Wes Craven, 1984)
filmi ile korku sinemasinda yepyeni bir serinin baslangici yapilmis, 1990 yilina
kadar 4 devam filmi ¢ekilmistir.

80’li yillar boyunca bitip tiikkenmeyen devam filmleri 90’11 yillarda da devam
etmistir. 90°l1 yillarda devam filmleri disinda ¢ekilmis en 6nemli filmlerden biri
1996°’da ortaya ¢ikan Scream (Ciglik, Wes Craven, 1996) filmidir. Bu film korku
filmlerine ilgiyi yeniden canlandirmis ve hemen ardindan bir¢ok kopyas1 yapilmistir.
I Know What You Did Last Summer (Gegen Yaz Ne Yaptigimi Biliyorum, Jim
Gillespie, 1997) filmi bunlardan biridir. 90’li yillarin en ¢ok ilgi uyandiran
filmlerinden biri de 1999°da ¢ekilen dusiik biitgeli fakat ¢ok etkili olan The Blair
Witch (Blair Cadisi, Daniel Myrick, 1999) filmin tamam, 3 karakterin amator
kameralarla cektikleri filmden ibarettir (Karakaya, 2008). Kullandiklar1 amatér, el
kameras1 nedeniyle film gerceklik sinirlarini zorlayarak seyircileri salona toplamay1
basarmugtir.
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1998 yilinda Japonya’da ¢ekilen Ringu (Ringu, Hideo Nakata, 1998) 2002’de
The Ring (Halka, Gore verbinski, 2002) ismiyle Hollywood versiyonu olarak
yeniden ¢ekilmigtir. 2005°te ise begenilen filmin devami, The Ring Two (Halka 2,
Hideo Nakata) filmin yaraticisindan gelmistir. Hollywood’taki bu Uzak Dogu
etkisinin ardindan 2004 yilinda yeni bir serinin baglangici olan Saw (Testere, James
Wan,2004) ortaya cikmustir. Izleyicilerin begenisini toplayan filmin, alti devam
filminin ardindan 3D seklinde hazirlanan son filmi 2010°da vizyona girmistir.

1999 yilinda baslayan el kamerasi ile ¢gekim gelenegi giiniimiizde de devam
etmektedir. ilk denemesinden sekiz sene sonra el kameras: ile cekilmis amator
izlenimli filmler, Ispanya’da Rec (Oliim Cighgi, Jaume Balagueré, 2007) ve
Amerika’da  Paranormal Activity (Tod Williams, 2007) ile beyazperdeye geri
donmiistiir.

d.Tiirk Korku Sinemasi

Tirkiye’de korku sinemasinin baslangi¢ tarihi 1949°dur. Aydin Arakon bu
tarihte c¢ektigi Ciglk (Aydin Arakon, 1949) filmiyle Tiirk Korku Sinemasi tarihine
bir ilke imza atmistir. Filmin giinimiize ulasan hi¢bir kopyasi bulunmamaktadir.
Filmin senaryosunu filmin ayn1 zamanda yonetmeni olan Aydin Arakon yazmistir.
Cighk firtmali bir gecede sigindig1 koskte, miras meselesi yiiziinden dayist
tarafindan delirtilen gen¢ bir kizla tamisan bir doktorun Oykiisiinii anlatir. Film
delirmis bir kizin dehset verici ¢igliklariyla ¢inlayan esrarengiz bir kogkte
gegmektedir. Bununla birlikte filmde gerilim havasini veren, korku yaratan ya da
heyecan veren bir aksiyon yoktur (Scognamillo, 2005: 63). Filmin ¢ekildigi donem
Tiirk Sinemasinin gegis donemlerine denk gelmektedir.

Tiirk sinemasinda gecis donemi ikinci Diinya Savasi yillari ile sonrasindaki
bes yili kapsamaktadir. Bu donemin en belirgin 6zelligi Muhsin Ertugrul’un tek
adamligiin ve onun sinemaya yaklagimiin belirgin yapisi olan ‘tiyatromsu’ film
anlayisinin kirtlmasidir. Tiirk sinemasi bu donemde, ¢ok sayida geng ydnetmen
kazanmustir (Esen, 2010:45- 46). Ciglik (Aydin Arakon, 1949) filmini ¢eken Aydin
Arakan bu yonetmenlerden biridir. Bu donemin 6nemli yonetmenlerinden bir digeri
ise Turgut Demirag’dir. Amerika’da sinemacilik egitimi alan Demirag’in
yapimeihigm yaptigi Drakula Istanbul’da (Mehmet Muhtar, 1953) filmi Mehmet
Muhtar yonetmenliginde c¢ekilmis Tiirk Sinema Tarihine gegen korku filmlerinden
biridir. Film Bram Stoker’in {inlii Dracula romanimin bir uyarlamasidir. Kitap ile
paralel bir anlati sunan Drakula Istanbul’da filmi bilinen vampir arketiplerinin
tersine Islamilestirilmis, Tiirkcelestirilmistir. Hagtan korkan vampir, Kurandan ve
sarimsaktan korkar hale gelmistir. Fakat filmi asil 6nemli kilan Bram Stoker’in tarihi
bir sahsiyetten esinlendigi ve istii kapali olarak bahsettigi Vlad III ile Kont Dracula
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arasinda ilk defa dogrudan baglanti kurulmasidir. Tarihi kaynaklarda yagsaminda da
Tiirk diismani olarak gegen Vlad’in bu 6zelligi filmde siklikla vurgulanmigtir. Filmi
degerli kilan diger bir 6zellik ise Dracula’nin képek dislerinin ilk defa bu filmde
uzun olarak gosterilmesidir (Karakaya, 2008: s.y.). Film yurtdigindaki
sinemaseverlerden de olumlu tepkiler almigtir (Scognamillo, 1999: 95).

Drakula Istanbul’da filmi ilgi gorse de bir sonraki yerli korku filmi 1970
yilinda ¢ekilmistir. Yavuz Yalinkilic yonetmenligindeki Oliiler Konusmaz ki (Yavuz
Yalhinkilig, 1970) filmi irkitiicii bir koskteki hayalet ve insanlar arasinda gecen
olaylar1 anlatmaktadir. Tiirlin basarisiz orneklerinden biri olarak gosterilen bu
filmden dort yil sonra ise bir¢ok tartigmayi beraberinde getiren Seytan (Metin
Erksan, 1974) filmi c¢ekilmistir. Film, Amerikan korku yazari William Peter
Blatty’nin 1971 yilinda yazdigi The Exorcist (Seytan, William Peter Blatty, 1971)
romaninin sinema uyarlamasidir.

Tirk yapimi bir Seytan ¢ekme fikri Saner Film’in sahibi Hulki Saner’den
ctkmigtir. William Friedkin’in filminin tiim diinyada gdsterime girip olay yaratmasi
iizerine, bu film Tiirkiye’de gosterilmeden dnce bir uyarlamasini yapmanin hem gise
garantisi saglayacagi hem de Metin Erksan’in imzasiyla bir olay yaratacagi
diisiiniilmiistiir. Erksan Londra’ya gidip filmi izlemis, notlarin1 almis ve romamn
okumustur. Sonucunda Exorcist (Seytan, WiliamFriedkin, 1973) filmine ¢ok
benzerken ayni zamanda ¢ok farklilagsan bir film olusturmustur (Scognamillo, 2010:
73).

Exorcist (Seytan, WiliamFriedkin, 1973) filminde papaz ile seytanin
miicadelesi anlatilirken, Seytan (Metin Erksan, 1974) filminde hocanin zemzem
suyu ve dualarla seytani def etmeye calistigi goriilmektedir. Fakat bu yontemler
Tiirk kiiltiiriine yabancidir. Dolayisiyla filmde zorlama bir seklinde Tiirk-islam-Bat:
sentezi yapilmaya c¢aligmistir. Bu film sonrasinda uzunca bir siire korku filmi
denenmemistir. 1974 yilindan sonra korku tiiriinde siniflandirilabilecek ilk film 2004
yilinda Taylan kardesler tarafindan yapilan Okul (Durul, Yagmur Taylan, 2004)
filmi olmustur. Bir milyona yakin izleyiciye ulasan film 2004 yilinda en ¢ok izlenen
on film arasina girmistir. Teknik imkanlarin zorlandig: film Dogu Yiicel’in Hayalet
Kitap (Dogu Yiicel, 2002) adli kitabindan uyarlanmistir. Korku tiiriinden umudun
kesildigi Tiirk Sinemasinda izleyici basarisina ulagan bu film pek ¢ok tartismayi
beraberinde getirmistir. Sinema elestirmenleri filmin cinsellik ve komedi unsurlart
icerdigi icin basarili oldugu vurgusunu yapsa da filmin basarisi bu tartigmalar
gblgede birakmaya yetmistir.

2004 yilinda vizyona giren bir diger Tiirk yapimi korku filmi Biiyii (Orhan
Oguz, 2004) diir. Biiyii’niin DVD’sinin ekstra seceneklerinde yer alan roportajlarda
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yonetmen Orhan Oguz, filmin “bize ait”, “bizim topraklardan ¢ikan”, “bizden olan”
bir korku filmi oldugunu sik¢a yinelemektedir. Filmin oyuncularindan Dilek Serbest
ise Biiyii’niin yabanci {iriinlerin taklidi olmayan ilk Tiirk korku filmi oldugunu iddia
etmektedir. Oysaki bir grup Tiirk arkeologun, Tiirk-islam Artuk medeniyeti
hakkinda aragtirma yapmak iizere Mardin’de gergeklestirdikleri kazi g¢alismasi
sirasinda kadim bir lanetin pengesine diigmelerini anlatan filmin konusu ana cat1
itibariyle, ¢ok sayida yabanci korku filminde kullanilmig bir modele dayanmaktadir
(Ozkaracalar, 2013: 340). Yabanci tiirdesleriyle benzerlik gosterse de bu dénemde
cekilen korku filmlerinin geneli, heniiz olugsmamis olan yerel korku motiflerini
aramaktadir.

3.Anlatim Islevleri'ne Gére Ada: Zombilerin Diigiinii, Gen ve Dabbe
Filmlerinin Incelenmesi

2000°1i yillarin basina kadar Tiirkiye’de yapilmis korku tiiriindeki film
sayisinin oldukca az oldugu goriilmektedir. Yapilan arastirmalarda bu durumun
donemin yapimcilar tarafindan bir eksiklik olarak goriilmedigi anlasilmaktadir.
Bununla birlikte teknik yetersizlikler bahane olarak kabul edilmistir. Yeterli diizeyde
teknik ekipmanin olmamasi, Tiirk korku edebiyatinda heniiz yetkin eserlerin
olusturulamamas1 ve izleyicinin tiire ragbet gostermediginin disiiniilmesi gibi
sebepler bu alanin kisir kalmasindaki 6nemli etkenler olarak nitelendirilmistir.
Bununla birlikte 2000°1i yillarin basinda yeni yonetmenlerin denemeleriyle tiire dair
farkli drneklerin ortaya ¢ikarildigi goriilmektedir. Yapilan filmlerin korku tiiriniin
ilk denemelerindeki gibi uyarlama yapimlar oldugu anlasilmaktadir. Bu dogrultuda
bu ¢alismada Ada: Zombilerin Diigiinii, Gen ve Dabbe filmleri Bob Foss’un anlatim
islevleri ilkelerine gore incelemesi yapilacaktir.

3.1.Anlatim islevleri Secimin flkeleri

Sinemada anlatim teknikleri {izerine c¢alisan Bob Foss, Sinema ve
Televzyon'da Anlatim Teknikleri ve Dramaturji adli kitabinda anlatinin iglevleri
hakkinda 6 bagliktan olusan bir kategorilendirme yapmistir. Bu kategorilendirme
film yapimcilarinin olusturacaklart yapit ile elde etmek istedikleri etkiye
ulagabilmeleri agisindan Onemlidir. Etkili bir yapit olusturabilmek i¢in anlatinin
tiirtine uygun bir tavir takinmak gerekecektir. Tirsel donelerin basarili kullanimi
sonrasinda anlat1 tekniklerinin de dogru kullanimina ihtiya¢ duyulacaktir.

Sinemada bazi tiirlerin daha ¢ok izleyici tizerinde olusturdugu etki {izerinden
kategorilendirildigi goriilmektedir. Korku tiirii bu bakis acisinda uygun bir 6rnektir.
Korku tiirindeki filmlerin temel amaci izleyiciye iyi bir korku deneyimi yasatmaktir.
Dolayistyla bu tiirdeki bir filmden beklenen korkung bir atmosfer yansitmasi
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olacaktir. Dogru bir atmosfer ise anlati yapisinin basarili sekilde uygulanmasi ile
gerceklesecektir. Bu noktada Bob Foss’un anlatim islevleri ile ilgili 6 maddelik bir
onerisi dikkate alinabilir. Bu maddeler su sekildedir;

a. Gergekgi Islev
b. Dramatik Islev
c. Tematik Islev
d. Lirik slev

e. Giildiirii Islevi

f. Ilgisiz, Gereksiz, Olmayan Islev

Bu iglevleri agiklamadan once film anlattminda ne ve nasil sorularinin
yanitlandig1 olaylar diizlemi ve bi¢im diizlemi kavramlarini agiklamak gerekebilir.
Olaylar diizlemi kavrami filmin igeriginin yansitilmasini ifade etmektedir. Bu
diizlem filmin anlatmaya ¢alistig1 gercek ya da kurmaca diinyanin igerisinde bulunan
ya da bulunabilecek her seyi isaret etmektedir. Olaylar diizleminde tiim 6geler yerli
yerine oturdugunda ortaya filmin hikayesi ¢ikacaktir. Bigim diizlemi ise film
yapimcisinin hikayeyi izleyicilere aktarabilmek i¢in kullandigi anlatim araglarinin
timii olarak tanimlanabilir. Olaylar diizlemi karakterler tarafindan bilinebilirken,
bicim diizlemi algilanamamaktadir. Ciinkii bigim diizleminde karakterlerden
bagimsiz olarak kamera agilari, gekimler gibi unsurlar yer almaktadir. (Foss, 2012:
11-19)

3.1.1. Gergekgi Islev

Gergekgi bir anlatim, gergeklik duygusunu derinlestirir buna baglh olarak da
izleyicinin duygularmin somutlastirilmasina yardim eder ve inanirligi arttirir.
Olaylar diizleminde her seyin bir goriiniisii vardir. Oregin goriintiide {iniformali bir
polis varsa neden kasket taktigi sorgulanmayacaktir, ¢iinkii polisin goriiniimi bu
sekildedir. Bicim diizleminde gerceklik yanilsamasi teknik ekipman kullanimryla
gerceklestirilmektedir. Izleyiciler teknik kullammla birlikte perdede cizilen somut
diinyanin igerisinde gibi hissedeceklerdir (a.g.e., 20).

3.1.2. Dramatik islev

Anlatim 6geleri kisilerin karsilastiklar1 durumlarda nasil hareket ettiklerini
belirlemek amactyla kullanildiginda, dramatik islev gérmektedirler. Dramatik dgeler
olaylarin gelisimini dramatik yonden etkilerler devaminda ise insanlarin iliskileri,
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istekleri, diislinceleri ve sec¢imleri ilizerinde etki gosterirler. Olaylar diizleminde
olaylarin gelisimini etkiledigi durumlarda herhangi bir motif dramatik O6nem
kazanacaktir. Ornek vermek gerekirse, bir goriintiide bigagm varligi kullamilsa da
kullanilmasa da karakterin tavrini etkiliyorsa dramatik onem kazanmistir. Bigim
diizlemine Ornek verilecek olunursa bir konusma sirasinda yakin c¢ekimde
konusmadan etkilenip harekete gececek baska bir karakter yakin c¢ekimde
gosterilebilir. Dolayistyla dramatik iglev karakteri harekete gegirmis olacaktir (a.g.e.,
20).

3.1.3. Tematik islev

Tematik islev yonetmenin olaylar {izerinden izleyiciye bir sey hakkinda
mesaj verme bigimi olarak diisiiniilebilir. Tematik motifler filmdeki karakterler
tarafindan algilanamazlar. Bu motifler daha c¢ok izleyicinin gordiikleri ve
duyduklarinin anlamina iliskin isaretlerdir. Bu yontemin uygulamasi daha cok
goriintiilerle mesaj verme seklinde gerceklesmektedir. Ornegin diiriist olmadigim
bildigimiz bir yargicin ona isi diismiis biriyle konusurken kameranin yiikselerek
adalet heykelini gostermesi bu yontemi anlagilmasina yardimci olabilir (a.g.e., 21).

3.1.4. Lirik islev

Filmsel, goriintiisel anlatimin amaci belirli bir duygu atmosferi yaratmak
olabilir. Ornegin korku tiiriindeki bir film igin korkung bir atmosfer tasarlamak
gerekecektir. Bu acgidan bakildiginda tiim islevler igerisinde gergeklestirilmesi en
giic olan iglev budur. Ciinkii lirik atmosfer filmin ana temasini olusturmaktadir.
Dolayistyla filmde kullanilacak olan motiflerden, karakterlerinin olay ve durumlara
kars1 tepkileri bu dogrultuda sekillendirilecektir. Korku tiiri temelinde
diistiniildiigiinde karakterlerden korkma yoniinde tepkiler vermeleri beklenecektir
(a.g.e., 22).

Film atmosferini olugturmanin disginda lirik Ogeler dramatik ve tematik
Ogeleri desteklemek adina da kullanilabilir. Bu noktada bir diger 6nemli nokta ise
kullanilan 6gelerin tutarlilik ve devamlilik gdstermesidir. Korku tiiriinde bir yapim
ise tiim tepkilerin bu yonde olmas1 gerekir. Korku filminde karsilastigi bir duruma
giilen karakter izleyicinin motivasyonunu kolaylikla bozabilir. Bu durum filmin tiir
ile baglantisin1 koparmaya yetecektir (a.g.e., 22).

3.1.5. Giildiirii Islevi

Bilinmesi gerekir ki giildiirmek bir amag olarak belirlendiyse izleyicinin
filme giilmesi degil, film ile birlikte gililmesi saglanmalidir. Giildiirii islevinin
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kullaniminda ama¢ ve zamanlama ¢ok dnemli iki kistastir. Giildiirii 6gesi kullanimu,
izleyici beklentisi gbz 6niinde bulundurularak gerceklestirilmelidir. Eger giiliing bir
durum yansitilacaksa bunun zemininin 6nceden hazirlanmig olmasi gerekecektir.
Giilme aninin temelleri atilmadiysa belirlenen amaca ulasmak zorlasacaktir (a.g.e.,
23).

3.1.6. ilgisiz Gereksiz, Olmayan islev

[zleyicinin filmde gordiigii detaylarin bir kismi anlamsizdir. Bu islev filmde
karsilasilan detaylar ile ilgilidir. Film igerisinde hikayeye hicbir katkis1 olmayan bir
takim unsurlar ekonomik, siyasi vb. sebeplerden dolay kullanilmaktadirlar. Ornegin
aksiyon sahnesinde kullanilan bir arabanin markasinin Nissan olmasinin higbir
anlam1 olmayabilir. Bu kullanimin sebebi muhtemelen sponsorluk anlagmalaridir
(a.g.e., 24).

3.2 Ada: Zombilerin Diigiinii

Yonetmenligini Murat Emir Eren ve Talip Ertiirk’{in yaptig1 film 2010 yilina
kadar Tirkiye’de cekilmis ilk zombi filmi olma sloganii tasimaktadir. Film
vizyonda kaldigi siire¢ boyunca 29.343% kisi tarafindan izlenmistir. Film,
arkadaglarinin diigiini icin Biiyiikada’ya giden yirmili yaslardaki Murat, Ekin,
Deniz, Erhan, Omer, Betiil ve Gamze adli arkadas grubunun o gece yasadiklari
olaylar iizerine kuruludur. Korku dolu olaylar Erhan’in amator kamerasi araciligiyla
izleyiciye yansitilmaktadir.

Filmin Anlat1 Yapisi ve Rec Filmi ile Kiyaslanmasi

Hikaye zombilerden kagan bir grup geng iizerine kuruludur. Ana catisma
insanlar ve zombiler iizerine arasinda gegmektedir. Filmde asilmasi gereken sorun,
grubun zombilerden kacabilmesidir. Filmin doruk noktasi, gruptan kalanlarin
canlarin1  kurtarabileceklerini  distindiikleri iskeleye vardiklari andir. Doruk
noktasindan sonra filmi basindan sonuna izledigimiz el kamerasinin pili biter,
buraya kadar canli kalan iki kisinin ¢igliklart duyulur ve ekran kararir.

Filmde kullanilan korku unsurlar1 ve filmin yapim zamam akillara ispanyol
yapimi Rec (Oliim Cighgi, Jaume Balagueré, 2007) filmini getirmektedir. Bastan
sona bir haber kameramaninin ¢ektigi goriintiiler olarak izledigimiz Rec filmin 6zeti
sOyledir; Haber pesinde kosan merakli bir muhabir, kameramani ile birlikte itfaiye
caliganlar ile roportaj yapmaktadir. Bu sirada itfaiyeye bir cagr1 gelir, haber ekibi de

2 https://boxofficeturkiye.com/film/ada-zombilerin-dugunu-2010542 (05.06.2017)
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itfaiye calisanlariyla birlikte olay yerine gider. Olay yerindekileri dinledikten sonra
meraki iyice artan haberci binada olan biten her seyi kayit altina alir. Girilmemesi
gereken yerlere dahi giren ekip zombilerle karsilagir. Kendini tehlikeye atsa dahi
haber yapmak i¢in birgok kez zombilerle burun buruna gelir. Binanin karantinaya
alinmasiyla iceriden ¢ikma g¢abasina giren ekip bir yandan da olaylar1 kaydetmeyi
stirdiirtir. Filmin sonunda olaylarin basladigi odada sikisip kalan ekip zombilerle
olan miicadelesini kaybeder. Filmdeki ana ¢atigsma Ada filminde oldugu gibi insanlar
ve zombiler arasindadir. Asilmasi gereken sorun zombilerden kagabilmek, kisitlanan
mekandan kurtulabilmektir. Filmin doruk noktast ekibin olaylarin basladigi odaya
girdigi andir, burada karsilastiklar1 zombi tarafindan 6ldiriiliirler ve film sonlanir.

Iki film arasinda mekéansal olarak benzerlik s6z konusu olmasa da bir
kisitlanmishik s6z konusudur. iki filmde de korkutma &gesi olarak zombiler
kullanilmistir. Fakat teknik imkanlar, oyunculuk ve senaryo basarisi konusunda Rec
filmi ile aralarinda ciddi farklar bulunmaktadir.

Gercekei Islev Kullanim

Film bir korku filmi 6zellikleri tasisa da komedi unsurlar1 da igermektedir.
Gergeklik hissini arttirmak igin son dénem korku sinemasinda sikga kullanilan el
kamerasi ¢ekimi yapilmistir. Yine ayni sebepten dolayr hikaye gercege en yakin
sekilde kurgulanmistir. Bununla birlikte filmde oyunculuk amatére yakindir.

Dramatik islev Kullanim

Rec filmi ana karakter ve izleyici 6zdeslesmesini saglamak agisindan daha
kuvvetlidir. Bunun sebebi ana karakterin, izleyicinin merak ettigi sorunun cevabini
aramak icin caba sarf etmesidir. Ana karakter bunu yaparak aslinda hikayenin
mantik Orgiisiinii tamamlamaktadir. Izleyici zombilerin nereden geldigini, neden
zombi olduklarini anlamakta ve hikayedeki bosluklart doldurmaktadir. Ada filminde
ise bu konuda ciddi bir zafiyet s6z konusudur. Insanlar1 pargalayan kan icerisindeki
zombiler karakterler tarafindan hap i¢mis akli basinda olmayan insanlar olarak
goriilmektedirler. Kamera kaydi yapan karakter diginda kimse zombi istilasindan s6z
etmemektedir. Ana karakter ise zombilerin gercek olmadigimi bu fikri komik
buldugunu ortaya koyan bir tavir takinmaktadir. Bu tavrin izleyici tizerindeki
dramatik etkisi biyiiktiir. Dolayisiyla ana karakterin olaylara bakis sekli izleyiciye
de yansimaktadir, aslinda korkung olaylar sanki komikmis gibi sergilenmektedir.
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Tematik islev Kullanim

Zombi filmleri ¢ok iyi makyaj ve teknik ekipman gerektiren filmlerdir. Bu
acidan bakildiginda Ada filminin bu konuda basarili oldugu sdylenebilir. Iki filmde
de zombiler fiziksel goriiniimleri acisindan korkutucudur. Uzerlerinde kan lekeleri
bulunan suratlar1 kan igerisindeki insanlar, inandiric1 bir atmosfer yansitmislardir.
Bu goriintimleri iki filmde de izleyicilerin hikayeye olan giivenini arttirmakta ve
adaptasyonu gii¢clendirmektedir.

Lirik islev Kullanim

Korku filmlerinde atmosfer en énemli unsur olarak gosterilebilir. izleyicinin
anlatilan hikayeden, var olan bir durumdan ya da bir tepkiden korkabilmesi i¢in
motive olmast gerekecektir. Korku filmlerindeki karanlik ve gergin atmosferin
sebebi de budur. Olusturulmasi zor olan bu atmosferin bozulmasi ise oldukca
kolaydir. Ada: Zombilerin Diigiinii filmi bu acidan iyi bir 6rnek olusturmaktadir.
Filmin atmosferinin basarili olmasina ragmen karakterlerin korkun¢ durumlara
komik tepkiler vermesi izleyicinin motivasyonunu diigiirmektedir. Oysa Rec filmine
bakildiginda bdyle bir durumla karsilasilmamaktadir. Film atmosferi bastan sona
tutarli sekilde devam etmektedir.

Giildiirii islevi Kullanim

Iki film de korku tiiriinde oldugu igin, bu kapsamda degerlendirildiginde
giildiri 6gesinin kullanimina gerek olmadigi disiiniilmektedir. Filmlere ayri ayri
bakilacak olursa Rec filminin higbir sahnesinin gildiiriye yonelik olmadig
anlagilmaktadir. Aslina bakildiginda Ada: Zombilerin Diigiinii filminde de giiliing
bir durum yoktur. Fakat filmde ger¢eklik ve filmsel gerceklik arasindaki bag bu
noktada koparilmaktadir. Insan yiyen insan fikri komik bir diisiince olsa da filmsel
atmosfer bu durumu kabul etmeyi, bu hikayeye inanmayr gerektirmektedir.
Dolayistyla filmdeki karakterlerin tavirlariyla basarisiz giildiirii islevi kullanimina
ornek oldugu soylenebilir.

ilgisiz Gereksiz, Olmayan islev Kullanim

Ada filminde belirgin sekilde gereksiz bir kullanim s6z konusu olmasa da
karakterlerin bazi durumlara verdikleri tepkilerin gereksiz oldugu sdylenebilir. Bazi
sahnelerde karakterler insanlarin birbirini yedigi durumlara olagan bir tepkiler
vermektedirler. Baz1 karakterler zombilerle karsilastiklarinda onlara komik tepkiler
vermektedirler. Ada filminin aksine Rec filminde gereksiz islev kullanimi soz
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konusu degildir. iki film izlendiginde oyuncu basarisinin film atmosferini ne dlgiide
etkiledigi ciddi sekilde hissedilmektedir.

3.3. Gen

2006 yilinda gekilen film Togan Gokbakar’m ilk uzun metraj korku filmidir.
Bagrollerini Doga Rutkay, Yurdaer Okur, Mahmut Gokgdz, Haldun Boysan ve Sefa
Zengin’in paylastigi filmde Sahan Gokbakar ise tecrit hastast roliinii oynamustir.
Tiirkiye genelinde 173.112 kisi tarafindan izlendigi belirtilmektedir.® Film, sehir
merkezinden uzak cep telefonlarinin dahi ¢ekmedigi esrarengiz bir hastanede
ge¢mektedir. Filmin ana karakterleri olan Deniz uzmanlhigmi yeni almis bir
doktordur. Calismaya bagladigi ilk giin hastanede seri cinayetler baglamistir.

Filmin Anlat1 Yapisi ve House on Hounted Hill Filmi ile Kiyaslanmasi

Polisiye Ogeleri igeren filmdeki ana ¢atisma hastalar ve doktorlar {izerine
kurulmustur. Filmin doruk noktas psikopat katilin ortaya ¢ikarildigi1 andir. Filmdeki
korku ogeleri psikopat katillerdir. Katilin kim oldugunun bilinmemesi gerilimin
artmasini saglamistir. Dinsel ve yerel hi¢bir korku 6gesi igermeyen filmin House on
Haunted Hill (William Malone, 1999) filminden esinlenildigi anlasilmaktadir.
Lanetli Tepe olarak Tiirkgelestirilmis filmin hikayesi soyledir; 1931 yilinda, Los
Angeles’ta bir akil hastanesinde yangin ¢ikmigtir. Yangindan sonra elde edilen
buldur Doktor Benjamin’in hastalara iskenceler uyguladigini ortaya koymustur. Bu
hastanede hastalar hastanenin kontroliinii doktorlardan almis ve Doktor Benjamin
intikam alinircasina acimasizca oldiirilmistiir. Yanan hastane yillar sonra restore
edilmis fakat kullanima ac¢ilmamistir. Yasanan olaylardan dolayr hastanenin
bulundugu alan Lanetli Tepe olarak amilmaya baglanmistir. Kimileri hastalarin
ruhlarinin hala orada yasadigini diistinmektedir. Stephen Price bir eglence merkezine
sahiptir. Tasarlamis oldugu sistemler sira disi ve korkutucudur. Stephen’mn karisi
olan Evelyn dogum giinii partisini Lanetli Tepede yapmaya karar vermis ve
davetlilere e-mail yoluyla haber yollatmistir. Davetiyede kinayeli bir bigimde bu
hastanede bir gece ge¢irip hayatta kalabilene 1 milyon dolar 6denecegi yazmaktadir.
5 Kisilik grup hastaneye gitmistir. Saka sandiklart sey gercek olmus ve hayatta
kalmak i¢in savasmiglardir.

iki filme bakildiginda Gen filminin, House on Haunted Hill filmin basinda
gecen hikayenin genigletilmis bir versiyonu oldugu kanisina varmak miimkiindiir.
Iki filmde de korku unsuru olarak akil hastalar1 kullanilmustir. iki filmde de korku
ogeleri evrensel degerlerden beslenmektedir. Gen filminin izleyicilerin begenisini

3http://boxofficeturkiye.com/film/2006062/Gen.htm (05.06.2017)
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toplamasinin bir sebebi de bu diisiincedir. Fakat film geneline bakildiginda her ne
kadar esinlenilmis bir eser olsa da hikaye bastan sona tutarlidir. Izleyicinin
kafasinda soru isareti birakmayan yapit daha ¢ok bu yoniiyle Tiirk Sinemasinda
yapilmis en iyi korku filmlerinden biri olarak nitelendirilmistir.

Gercekei Islev Kullanim

Gergekei islev kullanimi Gen filminde olduk¢a yerindedir. Filmde
inandiriciligt kuvvetli bir hikaye s6z konusudur. Akil hastalarinin doktorlara
hitkmedip onlara siddet uygulamasi ihtimali kesinlikle ger¢eklesmeyecek bir durum
degildir. Bir diger 6nemli kistas olan karakter se¢imleri de bu 6l¢iide basarili olarak
degerlendirilebilir. Filmdeki karakterlerin bir kisminin daha sonraki yillarda yapilan
korku filmlerinde gérev almasi bu fikri desteklemektedir.

Dramatik islev Kullanim

Gen, dramatik islev kullanimi agisindan basarili bir 6rnek olarak
nitelendirilebilir. Filmde karakterlerin tepkileri atmosferi destekler niteliktedir.
Ozellikle Sadik adindaki karakterin tavirlar1 korku atmosferinin film sonuna kadar
canli kalmasini saglamaktadir. Beklenmedik anlarda ortaya ¢ikisi, diger karakterlere
kars1 tavirlar1 ve olaylara kars1 verdigi tepkilerle izleyiciyi etkiledigi soylenebilir.

Tematik islev Kullanim

Gen filminde gizemli bir atmosfer s6z konusudur. Bu sebeple yonetmenin
tematik islevi olduk¢a sik kullandigi sdylenebilir. Pek cok sahnede izleyiciye
olaylarla ilgili ipuglar1 verilmektedir. Sasirtict bir sonla biten filmde yonetmenin, bu
ipuclarim izleyiciyi sasirtma amaciyla kullandig1 gozlemlenmektedir. Ornegin Sadik
adindaki karakterin tepkileri, onun kotii karakter oldugunu diisiindiirmektedir.

Lirik islev Kullanim

Gen, bir korku filmdir. Filmin korkutma 6gesi psikopat bir katildir. Filmin
atmosferi bu dogrultuda olusturulmustur. Izleyici bastan sona kadar gergin ve
korkung bir atmosfere sahit olmaktadir. Ana olay1 destekleyen tiim detaylar
atmosferi destekleyici niteliktedir. Oyuncu se¢imi, mekan kullanimi, ¢ekim agilari
ve senaryo yapist ile lirik islev kullanimi bagarili gériinmektedir.
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Giildiirii islevi Kullanim

Filmde giildiirii islevi kullanilmamustir. Tiir olarak da film bu islevin
kullanimina uygun degildir. Bakildiginda House on Hounted Hill filminde de
giildiirii iselevinin kullanilmadigi anlasilmaktadir.

Ilgisiz Gereksiz, Olmayan Islev Kullanim

Gen ve House on Hounted Hill filmlerinde ilgisiz islev kullanimina
rastlanmamistir. Bu acidan iki filmin de senaryolarmin giiglii oldugu sdylenebilir.
Gereksiz detay paylagimi goriinmemektedir.

3.4. Dabbe

2005 yilinda yayina giren film 539.381 kisi tarafindan izlenmistir. 4 Filmin
yonetmenligini Hasan Karacadag yapmustir. Basrollerini Umit Acar, Kaan Girgin,
Serdar Ozer ve Ebru Aykag’m yaptigi filmin ismi ise Kuran-1 Kerimdeki “Nelm”
suresine dayanmaktadir. Filmin hikayesi esrarengiz dliimler tizerine kuruludur. Ana
karakter Hande polisle birlikte ¢alisip olaylarin sebeplerini arastirmaktadir.

Filmin Anlat1 Yapisi ve Kairo Filmi ile Kiyaslanmasi

Dabbe filminin yonetmeni Hasan Karacadag Japonya’da egitimini
tamamlamistir. Dabbe filmi ise 2001’de Japon ydnetmen Kiyoshi Kurosawa
tarafindan g¢ekilen Kairo (Nabiz, Kiyosi Kurosawa, 2001) adli filmden esinlenerek
yaptlmigtir. Filmin hikdyesi kisaca sOyledir; Tokyo kenti intiharlarla
calkalanmaktadir. Tim sehirdeki insanlar kendilerini eve hapsetmektedir fakat
intiharlar artmistir. Arastirmalar sonucunda intiharlarin sebebinin bir web sitesinden
kaynaklandig1 anlagilir. Iki film arasinda benzerlikler ve farkliliklar vardir.

iki filmde de hikayeler birbirine cok benzemektedir. Ana catisma dogaiistii
varliklarin insanlarla miicadelesi iizerine kurulmaktadir. Asilmasi gereken sorun
insanlarin 6liimiine neden olan goriintiilerin kaynaginin bulunmasidir. Fakat
olaylarin sebebi Dabbe filminde Islam’i degerlere baglamirken Kairo’da belirli bir
kaynak bulunmamaktadir. Dabbe filminin doruk noktasi filmin bagindan beri merak
edilen Tinelin bulundugu sahne ve igerideki olaylarin yasandigi andir. Kairo
filminin doruk noktasi ise adadan kagip gemiye binilmesidir. iki filmin sonlari
farklidir.

“http://boxofficeturkiye.com/film/2006023/Dabbe.htm (06.06.2017)

2021 www.ulakbilge.com



Inal, U. (2017). Dabbe, Gen ve Ada: Zombilerin Diigiinii Filmleri Uzerinden Tiirk Korku Sinemasinda Anlati Yapisi. ulakbilge, 5 (18), 5.2001-2026.

Karacadag bir roportajinda Dabbe’nin Japon sinemasi i¢in yapildigini ve bu
nedenle bilingli bir bigimde Japon filmleri ve anime etkiler tasidigini belirtir. Filmin
teknik bakimdan Japon, igerik bakimindan yerli oldugunu savunur. Tiirk korku
sinemasmin Bati etkisinden kurtulmas: gerektigini diisiinen ydnetmen, Tiirk
kiiltiiriinden beslenen korku filmlerinin diinya sinemasinda taninmasi igin ¢aligtigin
vurgulamaktadir (Ziraman, 2013: 336).

Gercekei Islev Kullanim

Dabbe, diger Tiirk korku filmi denemelerinden farkli bir konumda
degerlendirilmelidir. Ciinkii bu yapim diger uyarlamalardan farkli olarak sadece
hikaye uyarlamasi yapmayip ayni zamanda korku motiflerini de yerellestirmistir.
Yani filmdeki korku unsurlarinin folklorik temelleri vardir. Ornek vermek gerekirse
olaylarin sebebi Islamiyet inancindaki kiyamet alametlerine baglanmaktadir.
Dolayisiyla Kairo filmi ile birlikte degerlendirilecek olunursa Dabbe filminin
hikayesinin gercek ile baglantisinin daha gii¢lii oldugu sdylenebilir. Dabbe filminde
korku unsuru olarak kullanilan unsurlar Tiirk kiltiiriindeki temelleriyle birlikte
aciklanmaktadir. Kairo’da ise bdyle bir durum s6z konusu degildir. Bu acidan
bakildiginda Dabbe filminde gercekei islev kullanimu iist diizeydedir.

Dramatik islev Kullanim

Filmde dramatik 6ge kullaniminin basarili oldugu sdylenebilir. Oyuncularin
bir kismi amatdér goriinse de olaylar karsisindaki tepkileri izleyiciyi etkileyecek
Olgiidedir. Bu tepkiler izleyicinin hikayeye olan inancimi gii¢clendirmektedir.
Filmdeki ana karakterlerden birinin polis olmasi ve gergeklesen olaylar karsisindaki
caresizligi filmin dramatik yoniinii kuvvetlendirmektedir. Kairo filmi ise bu konuda
Dabbe kadar etkileyici degildir. Film oyuncularin izleyiciyi etkileme konusunda
basarili oldugunu sdylemek giictiir.

Tematik Islev Kullanin

Dabbe filminde yonetmen Hasan Karacadag tematik islev kullanimini korku
motifleriyle birlestirerek gerceklestirmistir. Olecegi izleyici tarafindan bilinen
karakterler daha once 6lenlerin gitmis oldugu karanlik bir koridora gitmektedirler.
Bu koridor oliiler diyaridir. Dolayisiyla oraya giden karakterlerin kurtulamayacagi
izleyici tarafindan bilinmektedir. Kairo filmine bakildiginda benzer bir kullanimin
oldugu goriilmektedir. Telefon ile aranan karakterlerin 6lecegi izleyici tarafindan
bilinmektedir.
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Lirik islev Kullanim

Lirik islev kullanimu iki filmde de s6z konusudur. Dabbe filminde atmosfer
kullanim1  dikkat c¢ekicidir. Korku filmleri daha c¢ok karanlik atmosferde
geemektedir. Fakat Dabbe filminde aydinlik atmosfer kullanim1 da oldukca fazladir.
Hatta yonetmen giindiiz sahnelerinde de izleyiciyi korkutmay1 denemistir. Kairo ise
daha ¢ok karanlik atmosferde gegmektedir. iki filmde de bu atmosferi bozacak
nitelikte bir kullanim s6z konusu degildir. Dolayisiyla iki filmde de atmosfer
kullaniminin tutarli oldugu séylenebilir.

Giildiirii Islevi Kullanim

iki filmde de giildiirii islevi kullanminm goriilmektedir. iki filmin de korku
tiirinde oldugu disiiniildiigiinde bu kullanimin gereksiz olacagi sdylenebilir.

ilgisiz Gereksiz, Olmayan Islev Kullanim

Dabbe ve Kairo filminde goze carpan gereksiz kullanim s6z konusu degildir.
Olusturulan her detaym hikayeyi desteklemek amaciyla kullanildig sdylenebilir.

Sonug¢

Giliniimiizde teknolojinin gelismelerin ve teknik imkanlarin elvermesiyle
korku filmlerine yonelim giderek artmaktadir. Son on yilda yapilan korku filmlerine
bakildiginda her birinin farkli arayislar icerisinde oldugu goriilmektedir. Bunlardan
bazilart folklorik motifleri kullanip korku dgesi olusturmaya calisirken, bazilart da
kaliplagmis korku dgelerini kullanip farkli yapitlar olugturma ¢abasindadir.

Zombi hikayesinden beslenen Rec ve Ada filmlerini kiyaslandiginda iki film
arasinda teknik olarak pek fark goriinmemektedir. Makyaj kullanimi, kamera
kullanimi, 151k kullanimi konularinda belirgin farklar yoktur. Zaten iki film de
amator, el kamerasi furyasinin iiriinleridir. Dolayisiyla goriintii kalitesi olarak diigiik
bir standart yeterlidir. Amator, el kamerast goriintiisiiyle filmin amator gibi goriinen
atmosferi sayesinde inandiricilik artmaktadir. Amator, el kameras: filmlerinde de
amacin bu oldugunu disiinirsek Ada filmini teknik anlamda basarili olarak
nitelendirmek gerekir.

Rec filmi ulusal ve uluslararast film elestirmenleri tarafindan begeni
kazanmustir. Bununla birlikte Ada filmi ise izleyicinin olumsuz tepkisiyle
karsilasmustir. Izleyici tepkilerinin biiyiik bir boliimii korku tiiriinde lanse edilen
filmin daha ¢ok komedi unsurlar igerdigi yoniindedir. Daha dnce bahsedildigi gibi
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Rec filminde ana karakter hikayenin mantik orgiisiinii tamamlamugstir. Fakat Ada
filminde zombilerin ortaya ¢ikis sebebi “Belediyenin segimde oy kazanabilmek i¢in
dagitmis  oldugu wucuz kOmiir gazinin insanlart  zehirlemesi”  olarak
yorumlanmaktadir. Bu tarz komik bir gerekge filmin havasint yok etmeye yetmistir.
Sadece olay orgiisiinde degil hikaye igerisinde de ciddi hatalar bulunmaktadir. Bir
sahnede ¢ekim yapan karakter zombi tarafindan 1sirilan ve 6ldiiriilmek iizere olan bir
karaktere “abi yardim lazzim m1?” diyerek izleyicileri kahkahalara bogmaktadir. Film
icerisinde bu tlirden bircok tepki bulunmaktadir. Karakterlerin korkung durumlara
komik tepkiler vermeleri de aslinda korku unsurlari igeren bu filmin komedi filmine
donmesine sebep olmustur. Bu noktada iki film arasindaki en biyiik farkin
senaryodan kaynaklandigi ortaya ¢ikmaktadir.

Ozgiin konusuyla Tiirk Sinemasinda 6nemli bir yere sahip olan korku
filmlerinden biri de Dabbe’dir. Film uzun bir 6n ¢alismanin {iriinii olarak Hasan
Karacadag tarafindan ¢ekilmistir. Filmin ¢ekin kalitesi, filmde kullanilan efetktler ve
genel olarak teknik ozellikler biitceyle dogru orantili bicimde diisiiniilecek olursa
basarihidir. Filmin elde ettigi gelir de bunu kanitlar niteliktedir. izleyicinin filme
onyargili bakisina karsilik bir¢ok izleyicinin begendigi ve ciddi anlamda korktugu
bir film olmustur, iistelik filmde giindiiz sahneleri oldukga fazladir. Filmin bu kadar
etkileyici olmasinin sebebi sliphesiz korku dgelerinden kaynaklanmaktadir. Filmde
pek ¢ok yerli motif korku 6gesi olarak kullanilmigtir. Tiirk folklorunda yer edinmis
halk agzina yerlesmis hikayeler, inanislar ve Islamiyet’e dair 6geler bu filmde korku
Ogesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film bu anlamda Tiirk Sinemasinda korku
tiiriine farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. izleyici tepkilerinden, yerli bir korku
¢ekmenin bahsedildigi kadar da zor olmadig1 anlasilmistir.

Gen filmine bakilacak olursa, film bir Hollywood yapimi havasindadir. Bir
milyon dolarlik biitcesiyle film iyi bir senaryo ile basarili bir korku filmi
yapilabileceginin en 6nemli gostergelerinden biri olarak goriinmektedir. 2000 dncesi
Tirk Sinemasinda yonetmenler ile yapilan rdportajlarda genellikle teknik
yetersizlikler, maddi imkansizliklar bahane edilerek korku filmi ¢ekilmedigi
belirtilmigtir. Bu bakimdan bu filmin biit¢esi onlar1 hakli ¢ikarir gibi goriinse de
filmi ¢ekici kilanin senaryo oldugu Dabbe ve Ada filmleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda acik¢a anlasilmaktadir.

Bob Foss’un Anlatim Islevleri Segiminin ilkelerine gére uyarlandiklari
filmlerle kiyaslanacak sekilde incelenen filmlerde dikkat g¢ekici farkliliklar ortaya
¢ikmistir. Buna gore Tiirk korku filmlerindeki en biiylik eksikligin senaryodan
kaynaklandig1 anlagilmaktadir. Basarisiz senaryolar kotii oyunculuklarla birlesince
film atmosferi tamamen yok olmaktadir. Bu durum izleyicinin filmin hikayesine
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olan inancint sarsmaktadir. Karakterlerin korku ve komedi arasindaki sinirt agmalari
filmleri baglamindan koparmaktadir.

Her ne kadar senaryo basarisizlifi ve amator oyunculuklar gézlemlense de
filmlerin cekiminde teknik yetersizlik dikkat cekmemektedir. izlenen filmlerde
basarili senaryolar ve dogru korku Ogesi se¢imleri teknik yetersizliklerin iizerini
ortmektedir. Dabbe filmi 6zelinde degerlendirilecek olursa filmin olaganca amator
gOriintiisii vizyon basarisini olumsuz anlamda neredeyse hi¢ etkilememistir. Vizyon
basarilarina gore degerlendirildiginde folklorik korku ogeleri kullanan, anlati
iglevlerini basarili kullanan Dabbe filmi yeni denemeler i¢in agisindan 6rnek teskil
etmelidir.

2000°1i yillara kadar yapilan korku filmlerinin ¢ok az olmasi, olanlarinda
uyarlama olmasi ya da basarisiz olmasi ¢ok c¢esitli sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunlardan biri Tiirk sinemasinin 6zgiin korku motiflerinin olusturulamamis
olmasidir. Diger sonuclar olarak siralanan mali yetersizlik ve teknik donanimlardan
yoksunluk ise donemin yonetmenlerinin uydurduklari bahanelerden ibarettir. Tiirk
sinemasmnin {inlii senaristlerinden Biilent Oran’a gore Tiirk sinemasinin korku
tiirtinden uzak kalma nedeni; Kahramanla 6zdeslesmeyi ¢ok seven Tiirk seyircisinin
korku filminde bunu yapamayacaginin diigiiniilmesidir. (Ertan, Celiktug, 2013: s.y.)
O donemin kosullarinda diisiik biitgeli duygusal filmler yapip hasilat elde etmek
varken, “tutup tutmayacagi belli olmayan” korku filmi yapmak biiyiik risk olarak
goriilmektedir. Bu durumun sonucu olarak da Tiirk korku sinemasi 6zgiin motiflerini
olusturamamustir. Incelenen {i¢ film maddi biitce gerektirmeyen filmlerin
yapilabilecegini, onemli olanin tutarli senaryolarla, korku filmi atmosferini
bozmadan, gece-giindiiz atmosfer fark etmeksizin, evrensel ya da yerel korku dgeleri
kullanilarak korku filmleri yapilabilecegini gostermistir.
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