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NEW YORK OKULU’NUN OLUSUMUNDA
KiLIT UNSURLAR*

Zafer KALFA?

0z

New York City, Birlesik Devletler’in en kalabalik sehridir . Liman kenti
olmasi nedeniyle ticaretin diinya iizerinde en yogun oldugu merkezlerden biridir ve
Birlesmis Milletler Genel Merkezi’ne ev sahibi oldugu i¢in uluslararast iligkiler
acisindan da kritik bir konumdadwr. Kisacasi New York, Amerika Birlesik
Devletleri’nde, iilkenin baskenti Washington kadar -hatta kimi durumlarda ¢ok daha
fazla- 6neme sahiptir. Fakat eyaletin / kentin 6nemini bu kadarla smirlamak dogru
degildir; New York ayni zamanda iilkenin sanat merkezi olma gibi bir 6zellige de
sahiptir. Ustelik sahip oldugu miize ve galeriler ile sadece ABD’nin degil tiim Bati
diinyasmm sanat merkezi oldugunu sdylemek de hata sayilmayacaktir. Sayisiz
ressamin yasadigi Manhattan, bohem yasamin hiikiim siirdiigii Greenwich Village ve
elbette diinya mirasini1 barmdiran iki biiyiik miizesi sayesinde New York, 20. aswrdaki
sanat hareketlerine yon veren en 6nemli merkezlerden biridir. Kuskusuz basariya
giden yolda New York’un isini kolaylastiran pek ¢ok etken sayilabilir; mesela bir
gdcmenler kenti oldugu i¢in farkl kiiltiirlere ait estetik degerleri barindiran zengin bir
hazineye ¢ok ¢aba harcamadan sahip olabilmistir. Ne var ki New York’un 6vgiiye
deger yani bu sans1 degerlendirmedeki ustaligidir. Bu sayede New York, tarihe, 20.
yiizyilin endiistri ve kapitalizm lideri olarak gecen bir iilkenin sanat alaninda da
umulmadik sekilde basarili olabilecegini kanitlayan parlak bir 6rnek olarak gegmistir.
iki biiyiik diinya savasindan neredeyse kayipsiz ¢ikip sanayide onii almamayan bir
hizla yiikselen Amerika Birlesik Devletleri’nde diinyanin imrenerek baktigi bir sanat
merkezinin olugmasi nasil agiklanabilir? Bu makale, New York’taki sanat ortamini
gelistiren kilit unsurlart ve O6nemli tarihsel donemegleri agiklarken modern sanat
tarihinde, 1940’lar boyunca goézlemlenen kirilmanmn sebepleri konusunda bir
farkindalik olusturmaya da ¢alisacaktir.
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KEY ELEMENTS AT FORMATION

OF NEW YORK SCHOOL

ABSTRACT

New York is most crowded city in United States. One of most intensive trade
centers worldwide thanks to it’s a port city and also, it has a significant position in
terms of international reletionships because of hosting to United Nations. In brief,
New York has significant as much as -even more at some cases- Washington, which is
capital, in United States. However, its important must not be restricted with only
these; New York is art center of United States, therewithal. Furthermore, not only in
America, we can mention it as a world art city through its art museums and galleries.
New York has could become one of centers conducted art movements around the
world thanks to Manhattan, in which a lot of painter live, Greenwich Village -
bohemian life reigns on there-, and of course two great museums sheltered world art
heritage. We can say a lot of factors faciliated New York’s task throughout
achievement, no doupt. For example, New York could get a huge treasure that
includes aesthetic values of different cultures thanks to it’s a migrants city, without
endeavoring. On the other way, admirable side of New York is its mastery on
evaluating the chance. In this way, New York could make history as a brilliant
example demonstrating a country, which refered as leader of industry and capitalism
of 20th century, can be successful, unexpectedly on art area, too. How to explain a
magnificent art center, which is envied by all world, occured in United States of
America that got rid of both of 1. and 2. World War almost without forfeits and arised
not only econimically but also on industry? The article would explain what the key
elements, important historical bends are. At the same time, we would try to effectuate
an awareness on causes of deviation at modern art history in 1940s.
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Giris
ilk Ciddi Hamleler

Bat1 diinyasi, 1861°de baslayan kanli i¢ savasin Amerika’nin ¢okiislinii
getirecegini umarken diinyanin en 6énemli miizelerinden birinin {istelik de savastan
hemen sonra New York’ta kurulduguna hayretle tanik olur. Metropolitan Museum of
Art (The MET), o giine dek Paris ve Londra sosyeteleriyle yakin iligki iginde olan
Amerikan koleksiyoncularin ~ 6zverili ¢alismalart neticesinde Manhattan’in
gobegindeki en gorkemli binada ziyaretcilerini agirlamaya baslar. Birlesik
Devletler’deki ilk sanat kurumu degildir elbette®; fakat kendinden 6nceki miize ve
sanat kurumlarindan farkli olarak The MET, yerel ya da ulusal degil evrensel bir
mirasa ev sahipligi yapar. Asya, Avrupa ve Amerika tarihini temsil eden pek ¢ok
eser (resim, heykel, el yazmasi, antik buluntu vb.) yavas yavas burada
toplanmaktadir. Bu sayede Amerika, 6teden beri var olan “insan toplumlarinin
gelisim modeli olma” iddiasim1 kuvvetlendirirken ayni iddiaya sahip Avrupa’ya
rakip olma giiciinii de elde eder (Offe, 2013: 14). Bir diger kayda deger nokta,
Amerika’nin uluslararasi arenada itibar elde etme c¢abasidir ki bagimsiz anayasasini
yazali heniiz yiiz sene olmamus bir iilke i¢in s6z konusu itibarin kazanilmas1 biiyiik
Oonem tagimaktadir. Bu hayal de gergeklesir ve miize sayesinde Birlesik Devletler,
kisa siirede “Italya’dan sonraki en zengin Rénesans ve Ortacag hazinesine sahip
olur” (Artun,2014: 121).

Bes yil sonra, eyaletin en dnemli sanat okulu The Art Students League’in de
kurulmasiyla New York’un bir kiiltiir merkezine doniismesi yolunda ilk ciddi
adimlar atilmistir. Bylesine gorkemli iki sanat kurumunun, sadece Avrupa’daki
rakiplerini imrendirmekle kalmayip eyalet icinde de yeni atilimlara ornek teskil
edecek bir heyecan yaratmasi kacinilmazdir.

1910 yilinda, Independent Artists Exhibition, Birlesik Devletler tarihinin en
saygin ressamlarindan kabul edilen Robert Henri (1865-1929)’nin Onciiliigiinde,
New York’ta acilir. Resim, heykel ve baskilardan olusan 499 eser sergilenir. 1901
yilindan beri yayimn hayatini siirdiiren The Craftsman’da, Henri’nin sergiyle ilgili bir
yazisina yer verilir. Henri, sanatin yasamdan ayrilamayacagina deginmektedir. New
York’taki sanat ve yagsam arasinda kurulmaya galisilan bag bu sergiden sonra
gittikge saglamlasacak ve bir daha asla kopmayacaktir. Sergide sadece bes eser

% 1802 yilinda The American Academy of the Fine Arts ve 1805°te de The Pennsylvania Academy of the
Fine Arts kurulmustur. Fakat bunlar klasik manada giizel sanatlar egitimi veren kurumlardir. Uluslararasi
bir pozisyonlar1 olmamustir.
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satilabilmistir ama Arthur Davis ve Walt Kuhn gibi ileride New York sanat
ortamlarinda sz sahibi olacak bazi isimler bu sergi sayesinde izleyici karsisina
¢ikma firsatt yakalamig olurlar. Serginin bir diger 6nemi, New York’taki baska
olusumlarin Oniinii agmig olmasidir; Henri’nin cesaretinden ilham alan bazi
sanatcilar, alt1 sene sonra bir araya gelerek New York un sanat hayatinda kilit roller
iistleneceklerdir.

Bu sirada, New York’ta irili ufakli sanat galerileri agilmaktadir. Fotograf
sanatcis1 Alfred Stieglitz tarafindan 1905 yilinda kurulmus olan 291 Gallery,
1911°de 6nce Cezanne’a ait suluboyalar1 sonra Pablo Picasso’nun eserlerini sergiler.
Modern resim sanatinin onciileri arasinda yer alan iki isme ait eserlerin New York’a
getirilebilmesi eyaletin sanat hayatinda bir diger 6nemli donemectir. Metropolitan,
klasik Avrupa kiiltiiriiniin tahtin1 sarsmustir. 291 Gallery’deki sergiler ise* New York
ile Avrupa kiiltiir bagkentleri arasinda kurulan iliskiyi modernist bir yoriingeye
oturtmus ve ¢agin gerisinde kalinmayacaginin sinyallerini vermistir.

Bu iki kii¢iik ama onemli sergiden cikartilan ders neticesinde s6z konusu
yoriingeden devam edilmesine karar verilir. 1913’te gergeklesip Armory Show
olarak tarihe gececek olan International Exhibition of Modern Art, New York’un bu
1srarmi gosterir. Sergi, tim Bati diinyasinin ilgisini New York’a ydnlendirirken,
New York sanatcilarin ilgisi de Avrupa’daki modern sanat hareketlerine kayar.
Klasik metotlarin baskin oldugu Hudson River’dan ekoliinden kopmalar bu sergiden
sonra hizlanir. Lautrec, Dufy, Matisse, Munch ve yakin gelecekte kurulacak New
York Okulu {iizerindeki etkisi tartisilmaz olan Kandinsky gibi pek ¢ok modern
ressamun eserleri Amerika’daki sanatg¢ilart sagkina gevirir. Armory Show, “biitiin bir
geng plastik sanatgilar kusag: tarafindan sabirsizlikla beklenen engin bir sanatsal
kurtulus hareketinin baslangic1” olur. Sergi sadece sanatgilart degil, o tarihlerde
sayilar1 azzmsanmayacak kadar fazla olan sanat tacirlerini de sagkina cevirir. “...bu
sergi yoluyla, New Yorklu sanatseverler, izlenimcilikten kiibizme degin, Avrupa’nin
biiylik modern akimlarinin en temsil edici yapitlariyla tanigma olanagi” bulurlar
(Sanouillet, 2015:366).

Hemen ardindan baslayan Biiyiik Savas, Amerika ile Avrupa arasinda yeni
bir tanigsma olanagi daha dogurur. New York’un ¢ok da yabanci olmadigi goc
dalgalarindan bir yenisidir bu. O zamanda kadar Amerika’ya, Avusturya-Macaristan
monarsisinden memnun olmayan cevrelerden 2 milyon, Rusya’dan 1.5 milyon
gbégmen gelmistir. Bunlar1 ¢ogu giindeligi ne olursa olsun ¢alismaya hazir ve istekli

* Sergi acildiginda Picasso hem iinlii hem de heniiz otuz yasindadir. Bu ayrnti dikkatlerden
kagmamalidir; Picasso, ilerleyen yillarda diinyamin dort bir yamindan davet alacaktir. Dolayisiyla, 291
Gallery’deki bu sergi New York’un, modernlesme yarisinda at bag: gidebilmesini saglamustir.
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kisilerdir (...) Dini sorusturmadan kagip, istedikleri gibi ibadet etme 6zgiirligiini
arayanalar, askeri hizmet ve savaslardan kaganlar, daha demokratik bir toplumu
ozleyenler, korkung bir yoksulluktan kacarak Yeni Diinya’nin efsanevi
zenginliklerinden pay almak umudunda olanlar i¢in cennet Amerika’dir (Nevins ve
Commager, 2015: 311-349). Fakat s6z konusu savas, Avrupa’da (6zellikle de
Almanya’da) yeni bir kok salmakta olan modern sanat hareketlerini de vurmustur.
Dolayistyla bu defa, rotasin1 New York limani olarak belirleyenlerin biiyiik kism
Miinih, Moskova ve Paris’te yasayan sanat¢i ve entelektiiellerdir. Savastan sadece
bir yil dnce agilmig olan Armory Show’u animsayan Avrupa sanatcilari, Amerika
Birlesik Devletleri’'nde Oncii sanat akimlarina uygun bir zemin bulabilecekleri
umuduyla “Amerika’nin 6zgiir kiyillarina ve ozellikle de New York’ a” gelip
yerlesmisler, burada ¢abucak metropolin o donemdeki avangard sanatgi
topluluklartyla iliski kurmuslardir (Sanouillet, 2015: 366). Bu isimler arasinda
Fransa dogumlu iki sanatgt; Albert Gleizes ve Marcel Duschamp da vardir. Onlarin
wsrartyla ve Oncii sanata yatkinligi fark edilen Amerikan ressamlarin da katilimiyla
1916 yilinda, Society of Independent Artists kurulur. Topluluk, ilk sergisini bir yil
sonra agar. John R. Covert (1882-1960) imzasini tasiyan sergi bildirisinde,
toplulugun New York ilkeleri altinda -under the laws of New York- birlestigi
ya2111d1r5. Bu, New York adinin sanatsal bir ekol ile biitiinlesik olarak ilk
zikredilisidir. New York’taki sanatgilar, kendilerini tanima ve tanitma asamasina
gelmiglerdir. “Kendilerini tek basina sanan insanlart temel kimliklerinin bilincine
vardiracak, nihayet halkin ve elestirmenlerin dikkatini onlarin {izerinde
odaklandiracak™ bir olaydir 1917 sergisi (Sanouillet, 2015: 368). Kuskusuz bu
durum, biiyiikk oranda sanayi ve endiistriye odaklanmis bir eyalette sanatgilarin ve
sanatin da deger gormesini saglamasi bakimindan dikkate degerdir. Ote yandan,
serginin slogani olan no jury- no prizes, 1884’te Paris’te kurulmus olan Société des
Artistes Indépendants’ hatirlatir. Nitekim topluluk, bu baglantiyr inkar etmeyecek,
jiri ve odil unsurlarindan bagimsiz olma fikrini Paris’ten devraldiklarim
aciklayacaktir. New York merkezli bu sanat hareketine bir Fransiz {iriinii olan
cerceveyl muhtemelen isin basindaki isimlerden olan Duschamp ¢izmistir®.

Ozgiinliik Sorunsali ve Umutsuzluk Evresi

Max Weber, 1900’lerin basindaki ABD’yi “tamamlanmams Avrupa” olarak
goriir (Kamphausen 2002°den akt. Offe,2013: 50). Derinlere inildiginde bu
saptamanin, sadece go¢menlerden kurulu bir iilke olmasi nedeniyle degil, o
tarihlerde Amerika’da 6zgiin bir kiiltiirel / estetik ¢izgi yakalanamanus olmasi

® Katalog metnini orijinal dilinde okumak igin: https://www.aaa.si.edu/collections/items/detail/exhibition-
catalogue-society-independent-artists-1133
® 1955 yilinda ABD vatandas: olmustur.
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nedeniyle de haklhilik tasidigt anlasiir. Oyle ki “Yirminci yiizyiln safagina
gelindiginde Amerikan sanatcisi hala, Avrupa ekollerinden bagimsiz bir sanat tanim
icin miicadele etmektedir”  (http://www.questroyalfineart.com/genre/modern-
contemporary/?type=all,22.02.2017). Dolayisiyla ortada, asilmasi elzem bir sorun
vardir. New York, bundan sonraki adimlarini sorunun {istesinden gelmek igin
atacaktir. Ileride bagar1 saglanacaktir ama eyaletin sanat ortamlarina uzunca bir
donem, umutsuzluk havasi hakim olacaktir.

Pes pese gergeklesen birka¢ olumlu atilima ragmen Duschamp ve diger
gocmen sanatcilarin, savas biter bitmez iilkelerine geri donmesi New York’ta bir
afallamaya neden olur. Geriye, biiylik oranda Avrupa’dan devralinmis ama 6zgiin
bir Amerikan kimligi ekseninde gelistirilmesi beklenen avant-garde tartigmalari
kalir. Metropolitan’in kurulusuyla baslayip Bagimsizlar Toplulugu'na dek uzanan
kirk bes yillik siire¢ igindeki tiim kayda deger adimlarin yetersizligi derhal fark
edilir. Metropolitan Museum of Art’in duvarlarinda Amerika, tarihsel Kesitler
halinde temsil edilmekten Oteye gidememistir. Bu durum, miizenin evrensellik
iddiasiyla ortiismektedir belki ama icerideki sanat camiast adina tiziiciidiir zira s6z
konusu evrenselligin i¢inde ayirt edilebilecek bir Amerikan ekolii hala yoktur. Diger
tarafta Armory Show, Amerika Birlesik Devletleri’nin miikemmel bir organizasyon
basarisidir; oysa sergideki eserlerin biiyiik kismu Avrupa’dandir. Yolun heniiz
basinda olan Amerikan sanat kamuoyunda 6zgiiven kayb1 yasanir. Calvin Tomkins,
bu durumu su sekilde izah eder: “Yirminci ylizyilin Avrupasi’ndaki siradigi sanat
hareketlerinin, Amerikan girisimlerinde, bir siireligine cesaret kaybina neden oldugu
gozlenir (...) Armory Show’da; fovizim, kiibizm ve diger yenilik¢i Avrupa
akimlarryla karsi karsiya kalan Amerikan sanatgis1 (Stuart Davis ve Arthur Dove
gibi birkag tanesi harig) yerelligin kiyilarma geri ¢ekilir” (Tomkins, 1980: 38).
Yerellik / bolgecilik, modernizm yarisinda basariya erisemeyecegi hissine kapilan
Amerikan sanatgisinin, Aschan School’dan beri tek tesellisidir. Son olarak, yirminci
yiizyilin ilk ¢eyregine de fikri temelleri Paris Okulu’ndan alinmig olan bir sergiyle
girilmesi umutsuzlugu koriikler. Amerikan sanatgisi; Ingiltere, Almanya veya Fransa
olsun, Avrupa’da dnceden belirlenmig olan estetik kaliplar disinda, kendine 6zgiin
bir sanatsal kimligin olmadigin1 sonunda fark eder. Fakat tiim iyi niyetli ¢abalara
ragmen donilip dolanip yine milliyetgi egilimlere sikisip kalinmasi, bir kesim
sanatginin Amerika’dan umudunu kesmesine sebep olur. Pennsylvania dogumlu
Man Ray, 1921 yilinda Paris’e yerlesir. Unlii edebiyat¢1 Gertrude Stein, bunu ¢ok
once, 1903 yilinda yapmustir. Ona gore de Birlesik Devletler sanat i¢in uygun bir yer

997

degildir ve resim “yirminci ylizyilda ancak Fransa’da yapilabilir”’.

" http://www.okuryazar.tv/picasso-gertrude-stein/
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Aydinlanma, yine Avrupa’da aranir. Yeni rota Paris’tir. “Uluslararasi
kiiltiiriin temsil edildigi yer” olmasi nedeniyle Paris, “iggal giiniine dek, Kutsal
Mekan’dir ve tektir” (Rosenberg, 1994: 209-210) . Avrupa’nin sanat¢ilari, Armory
Show ve sonrasindaki etkinlikler sayesinde tanidiklar1t New York’u, Birinci Diinya
Savasi kosullarinda mecburi memleketleri haline getirmisken ayni siiregte onlar1 ve
dolayisiyla sanatlarini taniyan Amerikan sanatgilar ise basta Paris olmak iizere
Avrupa kentlerine agik¢a 6zenmektedirler. Bu 6ykiinme yeni degildir; Indiana
dogumlu ressam William M. Chase (1849-1916), kendisine Avrupa’da calisma
firsatt sunuldugunda, bilyiik bir sevkle haykirmistir; “Aman Tanrim! Cennete
gitmektense Avrupa’ya gitmeyi tercih ederim!” (Rosenberg, 1973’ten akt. Tomkins,
1980: 38). Nitekim 06zgiin estetik kimligini olusturana dek Amerikan ressami,
Avrupa’y1 cennet ile bir tutacaktir.

Ne var ki, kisa siire sonra, bu isimlerin yanildiklar1 fark edilecektir.
“...sanat diinyasi, Bati’nin kiiltiir merkezini birka¢ yillik siirede Paris’ten New
York’a kaydirmayr basaran bir Amerikan avangardinin dogusuna ve gelismesine”
taniklik edecektir (Guilbaut, 2009: 9).

New York Sahne Aliyor

Sanayi ve endiistride diinya devi olmasi i¢in ugrasilan koca eyalet, bir anda
tiim Avrupa’nin 6zendigi bir sanat merkezi olma yoluna girmistir. New York bunu
nasil bagarmigtir?

1939 yilinda, Corona Park’ta kurulan New York Diinya Fuari, Yarmin
Diinyas1 sloganini tasimaktadir. Hiiziin igindeki Fransa’nmin yamti, “yarimin
diinyasinin da Fransiz esinleri tastyacag1” yoniindedir (akt. Guilbaut; 2009: 69). Ne
var ki, 1940 yilinda, 6nce Hollanda ve ardindan, Haziran ayinda Fransa teslim olur.
Herkes gibi sanat¢ilar da o6liim kalim miicadelesi vermektedirler. Berlin’de 1938
yilinda diizenlenen yoz sanat (Entartete Kunst) sergisi, 6ncii sanatgilarin Paris gibi
Almanya’da da yasama sanslarinin kalmadigini zaten gostermistir®. Nitekim 1937
yilindaki bir konusmasinda Hitler, politikadaki yozlasma gibi sanattaki yozlagmaya
da son verecegini sdylemistir. Yozlagsmadan kasti soyut ve disavurumcu sanat
akimlaridir. Sosyalist Rusya, bu kosullar altinda en iyi istikamet gibi goriiniir;
Moskova’daki entelektiiel birikim Carlik doneminden beridir gbz kamastirmaktadir.
Fakat bu da miimkiin olmaz; Hitler ve Stalin arasinda gergeklesen pakt, hayalleri

8 Kutsal Mekan, orijinal metindeki Holy Place ifadesinin yerine kullanilmistir.

% Otto Dix ve birkag modern Alman daha, Nazi rejiminin uygun gormedigi resimler yapmalarina ve
kolluk kuvvetlerinin siirekli denetimine maruz kalarak yasamak zorunda olmalarina ragmen savas
sirasindaki goniillii askerlikleri nedeniyle iilkede barinma sansina sahip oldular.
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suya diigiiriir. Fransiz ihtilali’nden beri tiim umutlarim1 Avrupa’ya ve devrime
baglamis olan sanat diinyas: soktadir. Bu durumda birkag 6nemli faktor, yurtlarini
terk eden sanatcilarin, segimlerini New York’tan yana yapmalarina neden olmustur.

Her seyden once New York, yonii Avrupa kitasina doniik bir liman kenti
oldugu icin ulasilmasi kolay bir cografyadir. Yerle bir olmus Orta Avrupa
iilkelerinden Fransa’ya geg¢is miimkiin olursa Nantes kiyillarindan New York’a tek
istikamette varilabilecektir. Tabir yerindeyse New York, kucagmi ag¢mus
beklemektedir. Bu sirada, akillardan hi¢ ¢tkmayan Armory Show’u ve 1929 yilindan
beri faal olan Museum of Modern Art (MoMA)’1 ikinci sebep olarak gostermek
miimkiindiir; muhtemelen bunlar, New York’un, yalnizca can giivenligi agisindan
degil ama aym1 zamanda modern sanatin siirekliligi i¢in de en giivenilir yer
oldugunun isaretleri olarak algilanmistir. Ozgiirce sanat yapmak da hayatta kalmak
kadar onemlidir. Bir diger onemli ve cezbedici sebep ABD’nin sanat¢isina sahip
ciktiginin goriilmiis olmasidir. WPA™ biinyesinde kurulmus olan Federal Sanat
Projesi, sanatgilarin ekonomik yonden desteklenmesini 6ngérmiis ve basarili da
olmugtur®. Amerika, diinyaya, Birlesik Devletler’de sanat yapmak isteyen insanlarin
daima desteklenecegi mesajin1 da bu sayede vermistir. Hitler ve Stalin’in sanata
bakislarini aci sekilde tecriibe etmis olan Avrupa sanatcilari igin egsiz bir nimettir
bu.

Birlesik Devletler’in ekonomik buhranla bogusmaya hazirlandigt bir
donemde® agilan MoMA, gii¢lii yatirimcilarin destegiyle savas siiresince de ayakta
kalir. Bu yatirimcilar, isgal altindaki Paris’in galerileriyle iliski kurmay bir sekilde
basarirlar ve oradan ucuza getirdikleri eserler ile MoMA’y1 Amerika’'nin en biiyiik
cagdas sanat miizesine doniistiiriirler. MoMA artik, Artun (2014:281)’un ifadesiyle,
modern sanat mirasinin emanet edildigi yerdir. Metropolitan, diinya sanatinin
gelisim evrelerini antik donemlerden itibaren evrensel bir icerikle sunarken birkag
kilometre Otesindeki Museum of Modern Art, 20. yiizyil sanatina odaklanir. New
York’taki modern sanat meraklilarinin sayisi bir anda artar. 1927-43 yillar1 arasinda
faal olan Albert Gallatin’s Museum of Living Art’da Piet Mondrian’in eserleri
sergilenir®. 1931°de Gertrude V. Whitney tarafindan Manhattan’da agilan Whitney
Museum of American Art ise yerli sanatgilar ile Avrupa mensgeililer arasinda denge
kurmaya calisir. Galeri, 1937°de yayimnladigi bir metinde su ifadelere yer verir;
“Inaniyoruz ki miizenin en Onemli islevi, sadece gelenegi korumak degil,

% Works Progress Administration, 1935 yilinda baslatilan ekonomik kalkinma hareketi.

! Sanatin ciddi manada desteklenmesine yonelik politikalar 1940°ta, Buy American Art Week ile devam
edecektir.

21929 yilinda New York Borsasi ¢oktii. Etkileri on yil boyunca griilecek olay tarihe The Great
Depression olarak gegti.

¥ Mondrian, 1940’dan sonra, 5liimiine dek dért yil boyunca ABD’de yasamustir.
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giiniimiiziin estetik yaratim siirecinde de rol oynamak olacaktir” (akt.
Richmond,2014: 32). Whitney’in galerisi, sohret sahibi gd¢menler karsisinda
mahcubiyet yasayan New Yorklu ressamlar i¢in giiven kaynagidir. Bu sayede, New
York’taki Avrupa-Amerika dengesi kurulur ki bu hamle, 6ngoriisiiz sekilde Paris’e
odaklanilan bir dénem igin ¢ok yerindedir. Museum of Non-Objective Painting ise
Solomon R. Guggenheim liderliginde 1939°da acilir. Guggenheim, soyut
resimleriyle New York Okulu’nu etkisi altina alacak olan Kandinsky’yi Manhattan’a
tanitan kisidir. Onun yegeni Marguerite (Peggy) Guggenheim (1898- 1979) da ayni
yoldan ilerler ve 1942 yilinda The Art of This Century Gallery’yi acar. New York
bir anda onlarca sanat galerisiyle dolup tasar.

Avrupa’dan sanat eseri ithaline devam eden Museum of Modern Art, Alfred
Barr’in 6zel ¢abalariyla diizenlenen Cubism and Absract Art (1936), Fantastic Art,
Dada, and Surrealism (1936) ve Picasso: Forty Years of His Art (1939) gibi sergiler
ile modern sanat eser ve fikirlerine asinalik kazandirmaya devam eder. Miize, bu
eserlerden olusan bir koleksiyonu “kimi zaman Barr’in kurnazligi kimi zaman da
yine onun zevkine giivenen zenginlerin hediyeleri sayesinde” hizla olusturur ve New
York, “diinya iizerinde modern sanatin goriilebilecegi en iyi yer” olma yoluna girer
(Tomkins, 1980: 41). Salvador Dali, ilk retrospektif sergisini 1941 yilinda
MOMA’da agar Ornegin, Dali gibi gdz Oniinde olan Avrupali bir ressamin
retrospektif tercihini New York’tan yana kullanmasi tevekkeli degildir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 ABD, “yalmz Avrupa’da degil tiim diinya
iilkeleri iizerinde etkinlik kazanmanin planlarini” yapmaktadir (Esen, 2015: 212). Bu
kez salt ekonomik degil sosyolojik de bir hedef saptanmustir™. Birlesik Devletler,
uluslararasi arenaya hakim olan iki biiyiik kiiltiire (toplumculuk ve romantizm) kars,
ontolojik olarak tanimlanmasini saglayacak bir alternatif kiiltiir yaratmali ve bunu,
essiz bir sanat merkezine doniisecegine kesin goziiyle bakilan New York iizerinden
cevresine yaymalidir. Bu, Bagimsizlik Bildirgesi’nde 1srarla vurgulanmis olan
bireysel 6zgiirlik mefhumunun savag sonrasi diinyadaki yasam bic¢imlerine gore
yeniden sekillendirilmis halidir. Birey ve 6zgiirlilk kavramlarini temeline alan bu
felsefeyi giindeme getirebilmenin en iyi yolu da elbette ki sanattir. Advancing
American Art sergisi, tam da bu fikrin olgunlastigit doneme denk gelmistir.
International Exhibition of Modern Art (Armory Show 1913) kadar ses getirmesi
arzulanan ama ondan farkli olarak Amerikan sanatgisina basrol veren serginin hedefi
Amerika’nin i¢inde yetigsmis olan gen¢ sanatcilart ve bu sayede yeni Amerikan
estetigini tiim Bat1 diinyasina tanitmaktir. Bu hedef, Birlesik Devletler’in sicak savas

! Bu siiregte karsimiza baska pek gok Amerikan projesi ¢ikar. Blum- Byrnes Anlasmasi (1946), Truman
Doktrini ve Marshall Plani (1947), ekonomik ydriingelere oturtulmus gibi goriinen ama esasta yeni
Amerikan kiiltiiriiniin tiim diinyaca kabul edilmesine yonelik hamlelerdir.
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sonrasinda uygulamaya koydugu kiiltiirel diplomasi programuyla -her ikisinin i¢inde
de bireysel ozgiirliiklere bolca gonderme bulunmasi nedeniyle- pek ala Ortiisiince
sergi, kisa zamanda sanatsal bir propaganda aracina doniiserek so6z konusu devlet
programinin “tam kalbindeki proje” olur (May, 2014). Sergi i¢in birkag yil slirecek
bir yurt dist turnesi planlanir. New York Okulu’nun gen¢ sanatcilart ilk kez
boylesine kapsamli bir proje ile goriiciiye ¢ikacaktir. Ote yandan, Metropolitan
Museum of Art’taki prova, islerin yolunda gitmeyecegini en bastan gdstermistir.
Sergi -ilging sekilde- iilke iginden biiyiik tepki alir. Birlesik Devletler sanat
kamuoyu bir kere daha ikiye boliinmistiir. Sol egilimli ¢ok sayida sanatc¢iya yer
veriyor olmasi nedeniyle serginin Amerikan devlet gelenegiyle ters diistiigiine
inananlar cogunluktadir. 1947 yilindaki Prag ve Havana sergilerinin ardindan Look
isimli muhafazakar bir yayin organi, sergiye biit¢e ayirdig i¢in hiikiimeti ¢ok agir
sekilde elestirir. Geleneksele inanmis sanat¢ilar da bu karalama kampanyasina
destek olurlar; onlara gore de serginin modern ve Oncii tutumu gercek Amerikan
kiiltiiriyle uyusmamaktadir. Nihayetinde devlet birimleri harekete geger ve sergiye
katilan sanat¢ilar hakkinda sorusturma baglatilir. Kirk yedi sanat¢idan yirmi dort
tanesi sol ve komiinist yapilarla ilintili olduklar1 nedeniyle g6zaltina alinir. Son
darbe, devletin tepesinden gelir; donemin baskani Truman, sergilenen eserlerden
biri*® i¢in akillardan bugiin dahi ¢ikmayan nahos bir yorum yapar; “if that’s art, then
I’'m a Hottentot” ** (akt. McComas). Ideolojik rakip olarak goriilen iilkelerin ilgisini
kazanmak ve bu sayede Sovyet Blogu'nu bolmek igin tasarlanan projenin kaderi, -
McComas’in tabiriyle- miihiirlenmistir. Sonugta, diinya sanat sahnesine New York
Okulu ile takdim edilmek istenen Amerikan modernizmi, 1946-47 yillarinda agir
darbe alnmustir".

20. Asrin ikinci Yarisinda Kilit isimler ve Olaylar

Amerika Birlesik Devletleri’nde evrensel deger gbren bir sanat merkezinin
olugmasina katkida bulunmus kisilerden bir tanesi Alman kokenli ressam Hans
Hofmann’dir.  Hofmann  “Amerika’daki  modern  sanatin  gelismesinde
ogretmenligiyle 6nemli bir yer edinmistir” (Esen, 2015:210). Amerika’ya ilk olarak
1930°da gelip bir siire California’da resim dersleri vermis olan Hofmann, 1932

%5 Truman, Yasuo Kuniyoshi’nin Circus Girl isimli tablosunu kastetmistir. Yasuo Kuniyoshi, 17 yasindan
beri Amerika’da yasayan ve yeni-figiiratif tarzda ¢alisan bir ressamdir.

16 “Sayet bu sanatsa ben de bir Hottentot’um”. Hottentot, Giiney Afrika’da yasayan ilkel bir kabiledir.

' Bu sagkinlik dénemde ABD nin en biiyiik kozlarindan biri Monuments Men olmustur. ikinci Diinya
Savas1’nin sonuna dogru ABD ordusunun dnciiliigiinde kurulan miittefik birligin (Monuments Men) Nazi
Partisi tarafindan el konulup saklanmis olan sanat eserlerine ulagmasi ve bu eserleri koruma altina almasi
evrensel anlamda bir deger tasir. Gorev basariyla tamamlanir ve ABD, sadece savasi sonlandiran giig
olarak degil ama ayni zamanda sanata, iistelik kanli bir ¢atigmanin ortasinda dahi sahip ¢ikmay1 ilke
edinmis bir devlet olarak nam kazamir. Monuments Men propagandasi, Advancing American Art
sergisinin hiisramini ¢abuk unutturur. Detayli bilgi i¢in bkz. http://www.monumentsmen.com
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yilinda New York’a yerlesmis ve The Art Students League’deki dersleri sirasinda
cok sevilen bir egitimci olmay1 bagarmustir. Alman disavurumcu ekoliinden geldigi
icin verdigi dersler, New York’ta yeni bir disavurumcu hareketin baslamasina ve
modern resimsel iislubun kavranmasina katki saglamistir.

Hans Hoffman (1880-1966)

Hofmann, hatir1 sayilir bir heyecana vesile olmustur ama kafalar hala
kanigiktir ve 1940°lara gelindiginde Amerikan ressami, “umutsuzluk iginde” resim
yapmaktadir. Adolph Gottlieb, o yillar1 su sekilde Ozetler: “Hem kiibizm, hem
stirrealizm denenmis ve higbiri tatmin etmemisti. Ortada, doldurulmasi gereken koca
bir bosluk vardi ama asil sorun suydu; o bosluk neyle doldurulacakt1?”” (Gottlieb,
2000: 147).

Pollock, dripping (damlatma) denemelerine bagladiginda tuvalini
sovalesinden alip yere sermistir. Bu sayede tuvalin etrafindan donebildigini, ayn1
anda dort tarafta calisabildigini ve kelimenin ger¢ek anlamuyla tablonun iginde
olabildigini sdyler (1947-48’den akt. Bonfand, 2015: 116). 1950°1ere dogru Pollock,
bir adim daha atar ve tuvallerinin boyutlarini biiyiitiir. Sam Francis, Franz Kline ve
ardindan de Kooning de ayni hamleyi yaparlar. Tuval, New York Okulu ressamlart
icin bir cenk alanina donisiiverir. Boyutlarin biiyiimesi, New York Okulu
ressamlarint  Avrupa ekoliinden de bilyilk oranda ayirmaktadir. Paris Okulu,
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tablonun sonunu arayip onun igine titizlikle kapanirken Amerikan ressam
denetlenemeyen bir giicii a¢iga ¢ikarmak istemektedir (Bonfand, 2015: 117).

1958’de New York Okulu, tiim Bati diinyasinca dikkate alinan bir basari
elde eder. Mark Tobey, Venedik Bienali’nden 6diille donmiistiir. Bu basar1 -bazi
kesimlerce gormezden gelinse de'® - New York Okulu’nun elini kuvvetlendirmistir.
Ote yandan, Tobey’in New York Okulu’na asil katkist ilkel dénem ve kiiltiirlere ait
estetik bigimleri informel anlayis i¢inde yorumlayip ¢agdas resme dahil etmesi olur.
Onun baglattig1 bu akima sonradan Edwin Parker (Cy) Twombly, Kenneth Callahan
ve Clyfford Still de katilmig ve New York’ta yepyeni bir plastik dil ortaya ¢ikmustir.
Bu yeni dil, Pollock’un herhangi bir 6n-tasariya gereksinim duymayan yontemlerini
esas almakla birlikte mistik degerleri en 6nemli ilham kabul etmistir. Ressamin tuval
karsisindaki yansitmaci (reflexive) tavri da bu sirada baskindir. Bununla birlikte,
giderek yayginlagan soyut ve digsavurumcu iislup Barnett Newman, Mark Rothko ve
Adolph Gottlieb ile ikinci bir kola ayrilarak -Pollock veya Tobey’in aksine- daha
denetimli sekilde devam ettirilecektir. Gelinen bu asamada, ayn1 kaynaktan beslenen
ama iki farkli koldan ilerleyen New York Okulu’nun ortak degerleri mistisizm, ilkel

18 1895 yilindan sonra ilk kez bir Amerikan ressam Venedik Bienali’nden &diil almistir. Buna ragmen
donemin 6nemli iki yayin orgam Arts ve Thomas B. Hess’in editorliigiinii yaptigi ARTnews bu basariy1
Ustiink6rii  haberlerle  gegistirir.  https://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2011/05/abstract-
expresionism.pdf
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mitler ve varolusguluk gibi kavram ve felsefelerdir. En 6nemlisi de 6znenin 6nem
kazanmis olmasidir. Adi gegen ressamlarin bir¢ogu politik arenada toplumcudur
ama tuval karsisinda kitlenin degil bireyin (bizzat resmi yapanin) duygular
onemlidir artik.

Mark Tobey (1890-1976)

Nihayetinde, 1950’lerden itibaren yeni disavurumcu ve soyut sanatin
merkez issii New Yok’tur. New York’taki karargdh ise Greenwich Village
mahallesindeki Cedar Tavern’dir. Bu meshur mekan, aym anda ama farkli
atolyelerde birbiri ardina gelisen yeniliklere imza atmayi basarmus ressamlari bir
araya getirerek biiyiik bir boslugu doldurmus ve New York’a bir sanat bohemyasi
kazandirmustir. Yetenekli, hevesli ve parlak zekaya sahip pek ¢ok ressam ve yazar
vardir Manhattan’da ama bunlarin bir araya gelip yeni fikirler gelistirmeleri, sanatin
sorunlarini tartigmalari ve neticesinde toplum i¢inde bir sanat¢i sinif var etmeleri
Cedar Tavern’deki bulusmalar neticesinde miimkiin olmustur. Harold Rosenberg,
Thomas Hess ve Clement Greenberg gibi elestirmenler de Cedar Tavern’deki
sohbetleriyle resim sanatinin New York’ta ciddi bir sorunsal olarak algilanmasini ve
tartisilmasini saglanuglardir.

Bu saatten sonra sadece sanatgilar degil sanat tacirleri ig¢in de elverisli
kosullarin saglanacag1 yer New York’tur. Paris’teki sanat galerisini savas baslaymca
kapatmak zorunda kalan Leo Castelli, esi Ileana ile birlikte bu isimlerden en
onemlisidir. Sehirde yeni olmasina ragmen sanat ortamlariyla ¢ok rahat iligki
kurmus ve bu sayede New York entelijansiyasinin ugrak yeri The Cedar Tavern’in
miidavimlerinden olmayr basarmustir. Castelli, “Avrupa zarafetiyle Amerikan
tutkusunun karisimu olan bir ¢ekicilige” sahiptir (Tomkins, 1980:139). East
Hampton’da yine bir sanat eseri koleksiyoncusu olan esiyle birlikte kaldigi evinin
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kapis1 New York’un germinal * ressamlarina hep agiktir. Bir aksam yemegi
sirasinda, de Kooning ve karist Ileana arasinda gegen diyalog® zaten niyetli olan
Castelli’yi # daha cesaretlendirir ve Castelli Gallery, 1957 yilinda agilir. New
York’ta yasayan pek ¢ok sanat¢i i¢in miithis bir firsata doniisen galeri “1970’lere
kadar, diinyada, sanat ticaretinin yapildigi en onemli yerlerden biri” olur (Grant
2011°den akt. Wikipedia).

Leo Castelli (1907-1999)

Venedik Bienali’nin 1964 yilindaki biiyiik 6diilii (Grand Prize) -Fransa’nin
isyanina ragmen- Robert Rauschenberg’e verildiginde New York Okulu’nun ¢agdas
sanattaki liderligi uluslararas1 diizeyde tescil edilmis olur. Rauschenberg’e verilen
odil ayn1 zamanda, ¢agdas sanat terminolojisini Amerikan diline uymak zorunda
birakir. Bu andan sonra “Cagdas sanattaki hicbir genel terim, eger ABD’de
elestirmenlerin, gazetelerin, saticilar ve izleyicilerin onayindan gegmemisse diinya

% Germinal: Tiirkge’de olusum asamasindaki veya tohum anlamlarina gelen kelime, 1940’larin New
York’undaki modern sanat hareketlerini anlatan pek ¢ok kaynakta, olgunluk agamasina heniiz gelmemis
ama gelecek vadeden sanatgilar i¢in kullanilmaktadir. Bu karsiliklari tek bir Tiirk¢e kelimede toplamay1
denemek anlatini sekteye ugrataca@ igin Ingilizce asli tercih edilmistir.

% De Kooning ile Castelli’nin esi arasinda gecen konusma Tomkins’in kitabinda sdyle aktanlir: de
Kooning hayiflandi: “Leo neden kendi galerisini agmuyor ki? Bence yapacak, kendi yerini agacak!” Ilena,
de Kooning’in lafim tamamladi: “... ve sen de onun sanatgilarindan biri olmay1 isteyeceksin” (Tomkins,
1980:140).

2! jtalyan sanat simsar Castelli, 1941 yilindan itibaren Amerikan ordusuna hizmet ettigi igin savastan
sonra vatandaslik hakkiyla odiillendirilmis, ardindan da New York’un en bilinen sanat taciri haline
gelmistir.
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capinda kabul gérmez” (Restany, 2015: 408). Zira hem Rauschenberg hem de ona
6diili kazandiran resim, modern Amerikan kiiltiiriinii samimiyetle temsil etmektedir.
Rauschenberg’in sanat dili, Jasper Johns ve daha sonradan Andy Warhol’un de
destegiyle gelisip tiim Bat1 diinyasini saskina gevirecek olan Amerikan menseili bir
pop sanatinin habercisidir. Dolayisiyla, New York Okulu’nu Avrupa ekseninde bir
sanat iislubu yapmakla elestiren tartismalar 1964 senesinde kesin olarak son bulur.
Daha da onemlisi; Metropolitan’”dan MoMA’ya ve Robert Henri’den Pollock’a
varana dek elde edilen tim kazanimlar artik hem estetik hem de politik olarak
sonuca ulastirllmistir. Bu saatten sonra New York, kurumsal ve Orgiitsel
tertiplerindeki bagarisiyla oldugu kadar yetistirdigi sanatgilarin estetik dilindeki
yenilikle de tiim Bat1 diinyasinin sanat iissiidiir.

Robert Rauschenberg’in 1968 Venedik Bienali Biiyiik Odiilii’nii kazanan eseri.

Sonug

Avrupa kitasindan go¢ eden insanlar tarafindan biiylik zorluklarla kurulan
iilkenin ilk hedeflerinden biri olmustur 6zgiin bir kiiltiir yaratmak. Bu amagcla agilan
sanat okullart ve miizeler, bugiin biitlin diinyanin begenisini kazanmakta,
Amerika’ya san kazandirmaktadir. Elbette bu basarida Amerika’nin (ve New
York’un) isini kolaylastiran pek ¢ok etken vardir ve Guilbaut (2009: 9)’nun dedigi
gibi, s6z konusu basar salt estetik nedenlere bagl degildir. Ornegin Ikinci Diinya
Savasi ve Paris’in ¢okiisii bunlarin basindadir. Bununla birlikte New York™un tiim
diinya sanatgilar i¢in bir ¢ekim merkezi haline gelmesini tamamen dis etkenlere
baglamak da dogru degildir. New York Okulu’nun en dnemli isimlerinden Willem
de Kooning’in ABD’ye ve ardindan New York’a yerlesmesinin savas kosullariyla
bir ilgisi yoktur 6rnegin. Benzer sekilde Hofmann da Amerika’ya 1932 yilinda go¢
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etmigtir. Bu isimler -ve daha pek ¢ogu- New York’ta yasamayr kendileri tercih
etmistir. New York onlara, ekonomik ve de toplumsal agilardan 6zgiir bir ortam
sunmustur. Avrupa ise bu sirada -tabir uygun olacaksa- karin doyurmayan
tartigmalarla vakit gecirmistir. Bilesik Devletler, Avrupa entelijansiyasinin savas
sonras1 diinyaya ait yeni kavramlar tlizerinde diyalektik bir tartigmaya giristigi
donemde somut adimlar atmay1 yegleyerek sonuca varmustir. Baudrillard (2013:
101)’in deyimiyle Avrupa gercegi diisiincelere ya da ideolojiye doniistiiriirken,
Amerika diistincelerden gergegi tiretmistir.

Greenberg’e gore de “Paris’in kendisi yakalanmamistir; New York, Paris’i
yakalamustir” (akt. Bonfand, 2015: 115). Amerika Birlesik Devletleri’nin New
York’u, Avrupa’ya rakip olacak bir sanat merkezine doniistiirmek i¢in diplomatik,
politik ve hatta ekonomik girisimlerde bulundugu yadsinamaz. Fakat
unutulmamalidir ki bunlar, evrensel bir deger olusturmak isteyen her devletin
yapmasi1 gerekenlerdir. Tarih boyunca her devlet, her imparatorluk -sayet evrensel
kiiltiirlin i¢inde etkin bir unsura doniismek istemigse- kendine 6zgii bir sanata ve bu
sanat1 temsil edecek sanatgilara sahip olmanin yollarini pek tabi aramustir. Pek ¢ok
iilke, sanati, yalnizca bos zamanlar1 degerlendirmeye yarayan estetik bir ugras gibi
goriip medeniyet yariginda geriye diismiisken Birlesik Devletler (ve onun gibi
biiylimiis digerleri), siyasal egemenlige giden yolun toplumlari cezbedecek kiiltiirel
bir egemenlikten gectigini kavramug ve bu dogrultuda adimlar atmustir. Bunda
yadsinacak bir taraf olmadig1 gibi Amerika’nin bu tavri zamanla 6rnek de alinnustir.
Bugiin itibariyle daha birgok devlet, sanatin, iilke gelisiminde ve uluslararasi
iligkilerde kilit rol oynadigini zor da olsa kabul etmistir. Dahasi, New York ve sanat
iizerinden elde edilen bu bagar1 bizlere, bir devletin sanat yoluyla elde ettigi
kazanimlar1 gostermekle kalmaz ama ayni1 zamanda akillardaki kotii imajin yine ayni
yontem ile silinebilmesinin miimkiin oldugunu da kanitlar. Ozellikle, diinyanin dort
bir tarafindaki askeri iisleri nedeniyle elestirilen ABD’nin yine bile hayranlikla taklit
edildigi bir iilke olmasini baska tiirlii agiklamak da miimkiin goriinmemektedir.
Baudrillard (2013: 36-41)’min dedigi gibi, Birlesik Devletler’in yarattigi bu
hologram, biitiin diinyaya egemen olup onu somiirse bile, biitiin diinya tarafindan
diislenmektedir.
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