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1960l yillar sanatin ve araglarinin yeniden sorgulandig: alternatif arayislarin art arda
geldigi doneme tekabiil eder. Bu donem toplumsal muhalefet zemininden beslenen anlayislarin
donemidir. Fakat yine bu donem es zamanli olarak devam eden soyut disavurumculuk, pop
sanat, minimal sanat ve kavramsal sanat gibi anlayiglarin ya da akimlarin dil ve tislup olarak
catistig1 yillardir. Kavramsal sanat ise bu tiirden 6nermelerin ve pratiklerin basinda gelmektedir.
Sanatin nesneyle kurdugu bag: sorgulayan kavramsal sanat, nesnesiz ve metin odakl1 bir sanat
anlayist ile sanatin popiiler kiiltiirle olan bagini yeniden kesme ¢abasi igindedir. Bir anlamda
nesnesiz sanat anlayisi olarak niteleyebilecegimiz bu yaklasim dil, zihin ve imge arasinda bir bag
kurmak ister. 1980'li yillar ise muglak anlatilara gebe olan postmodernizmin ve ona igkin,
sinirlar net olarak ¢izilemeyen sanat pratiklerinin zemin buldugu yilardir. Postmodernizmin ¢ok
katmanli ve smnirlar1 asindiran yapis: sadece anlam/tanim olarak degil ayn1 zamanda 1990'larla
birlikte varhigmi hissettiren kiiresellesme gergegiyle de fiziksel olarak yasanmaktadir.
Calismanmn konusu olan Yeni Kavramsalcilikhem bu donemin karakteristigini biinyesinde
barindiran hemde {islup, dil ve arag olarak birbiri i¢ine ge¢mis anlatilara kapi aralar. Kavramsal
Sanat, sanatin kendi i¢ sorunlarina odaklanirken Yeni Kavramsalcilik Kavramsal Sanatin
reddettigi biitiin formlar1 yeniden kullanmaya baslar. Oyle ki bu yeniden kullanim kimi sanatcilar
tarafindan kopyalama ya da kendine mal etme (temelliik) marifetiyle sanat pratiklerine dahil
edilir. Kimi zaman bir sanat¢1 bagka bir sanat¢inin ¢alismasinin altina sadece bir imza atarak ya
da tizerinde kii¢iik oynamalarla onu yeniden sunar. Orijinalin, kopyanin ve ki¢ olanin yumak gibi
istiflendigi ve bu kavramlarin ayirt edilmesinin gii¢ oldugu bir yap: mevcuttur. Bu ¢alisma Yeni
Kavramsalciligin ve bu anlayis icerisinde etkin olmus sanatgilari anlamaya yonelik daha 6nceden
yapilmis ¢alismalara ve bundan sonra yapilacak ¢alismalara katk: saglayacak bir arastirma
olacaktir.
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NEW CONCEPTUALISM: JEFF KOONS, DAMIEN
HIRST, SHERRIE LEVINE, CINDY SHERMAN

ABSTRACT

The 1960s marked the period when art and its tools were re-interrogated and
alternative quests emerged one after the other. This wasa period of ideas informed by
public dissidence. At the same time, this period denotes the years of linguistic and
stylistic conflict among concurrent ideas or movements such as abstract
expressionism, pop art, minimal art and conceptual art. Conceptual Art, which
questions the link art forms with the object, is the leading approach among such
postulates and practices. With its objectless and text-based understanding of art, it
seeks to disrupt the link between art and popular culture. In a way, this approach can
be conceptualized as objectless art. It aims to form a connection between language,
mind and image. Postmodernism—pregnant with obscure narratives—and its intrinsic
art practices, whose boundaries cannot be clearly drawn, took off in the 1980s. In the
1990s, the multi-layered and abrasive structure of postmodernism came to be
experienced not only conceptually, but also physically in the face of globalization,
which grew increasingly visible during this period. Neo-conceptualism, the focus of
this study, embodies the characteristics of this period. As a style, a language and a
tool, it opens the way for intertwined narratives of the past. While Conceptual Art
concentrates on its internal problems, Neo-Conceptualism starts to use all the forms
rejected by Conceptual Art. Some artists incorporate this re-usage into their art
practices in the form of copying or appropriation. Sometimes, an artist re-displays
another artist’s work by simply marking her own signature or by making small
changes on that work. A structure becomes evident in which the original, the copy and
kitsch are coiled together and become difficult to distinguish. This study aims to
contribute to the research that seeks to understand the artists who have been
influential in Neo-Conceptualism and its understanding of art.
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Giris

1970’ler postmodernizm ve kiiresellesme kavramlari ekseninde tartismalara sahne olmustur.
Ancak bir taraftanda bu iki olgu benzer 6zelliklere sahiptir. Tanimlanmasi gii¢ ve agik uglu
kavramlardir. Ikisinin de odak noktas1 merkezsizlesme kavraminda birlesmektedir. Ali
Akay’a gore "transnasyonal (ulusasir1) sermayenin tiim diinyada gezmeye baslamasiyla
kiiresellesme baslar" (Akay, 2002:36). "Diinya dl¢eginde yasanan bu gelismeler kutuplasmaya
dayali sistemlerin ortadan kalktigi, karsilikli bagimliligi iceren biitiinlesme siirecidir. Bu
bagimlilik temelde ekonomik yapiya dayansa da ayn: zamanda sosyal/kiiltiirel alan: da isaret
etmektedir. Kiiresellesmeyi burada yine ulus asir1 anlamda sinir, mesafe ve zaman
kavramlarindan bagimsiz bir yapi1 olarak gormekteyiz" (Bulduk, 2014:15-16). Siyasi ve
teknolojik gelismeler agisindan son derece kirilgan bir ortamin varligi modern sonrasi dénemi
anlamaya yonelik bir olguyu yani postmodernizm nedir tartismalarini giindeme getirmistir.
Postmodernizm, agik uglu kimi tanimlamalar1 igermekle beraber, asil olarak siyaset, teknoloji,
kiiltiir ve toplum gibi mecralara yon veren ve agik bir sekilde bu yapilardan etkilenen ve bu
kaynaklardan beslenen bir olgudur. letisgim teknolojisinin bas dondiiriicii bir nitelik kazandig
ve bir medya toplumunun varligindan s6z edildigi bu déonemde sanat pratiklerini belli bir akim
ya da tislup igerisinde degerlendirmek pek de miimkiin géziikmemektedir (Bulduk,2014:37).

(...) Ozelikle 1980'li yillarda, postmodern kuramlarm yaygmlik kazanmaya
basladig: yillarda dikkat ¢ekmeye baslayan postmodern Yeni Kavramsalcilik,
sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan
irk ayrimeciligina, medya elestirisinden sanat kuramlarinin elestirisine uzanan
sanatgtlarin  pratikleriyle sekillenmistir. Toplumsal zeminde yayginlik
kazanmuig stereotiplerin, kligelerin, aliskanliklarin, deger yargilarinin gizledigi
alt anlamlar1 adeta okumaya yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni
belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek, kendine mal
ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama
siirecinin kapilarimi aralamayi amaglamiglardir. Amerikali sanat elestirmeni
Hal Foster'a gbre postmodern sanatgi, iste bu nedenle, bir tiir gosterge
manipiilatoriidiir (Antmen, 2008:277).

Jeff Koons, Damien Hirst, Sherrie Levine, Cindy Sherman, Barbara Kruger gibi isimler nesne
ve imajlar diinyasini tersyiiz etmis ¢aligmalari ile bilinmektedir.

Giindelik nesneleri ve popiiler imgeleri ¢alismalarinin referans noktalar1 olarak tertipleyen
Jeff Koons "herhangi bir giindelik nesnenin kavramsal arka planini reddetmekte, islerindeki
goriiniislerin niyetini dogrudan ele verdigini, bunlarin ardinda herhangi baska bir anlamsal
katman olmadigini vurgulamaktadir israrla. Sanat¢inin ¢aligmalari belirgin bir {islup igerisinde
ele alinmaz. Onun yerine bir lsluplar toplamindan, ge¢miste var olan farkli bigimlerin bir
arada kullanildigi bir {slup melezliginden s6z etmek daha dogru olacaktir'(Sahiner,
2008:106-111). Koons'un melez iislubu hipergercek, sanallik ve simiilasyon gibi yeni medya
ortamlarinin kimligiyle esitlenebilecek kendine mal etme, saptirma, alintilama gibi pratikler
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icermektedir. Esasen bu tavir ve kavramlar biitiin yeni kavramsalct sanat¢ilarin iirettikleri
¢aligmalarinda zeminini olugturmaktadir.

Tablo 1
:
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Jeff Koons, New Shop/Vac Wet/Dry 1980 Jeff Koons, New Hoover Celebrity 1V,1981-86
Elektrik siiplirgesi, Neon, Plexiglass Elektrik siipiirgesi, Neon, Plexiglass

Sanatginin 1980'lerde seri olarak gergeklestirdigi elektrikli siipiirge ¢aligmalari icerisinde
1s1ltill neon lambalarin oldugu plexiglass bir fanus ve elektrik siipiirgelerinden meydana
gelmektedir. Bu elektrikli siipiirgeler bu haliyle biitiin islevsel yanlarindan ve dolayisiyla
baglamimdan koparilmigtir. Isiltili cam fanus igerisinde hi¢ bir zaman eskimeyecek olan bu
makineler dokunulamaz niteligi ile de karsimizda durmaktadir. Yine benzer bir sekilde
kurgulanan ve bir su tankinin igerisinde duran basketbol toplari ile Koons siradan tiiketim
nesnelerini gergek mekandan alip Hipergergek alana tasimistir. Bu ¢aligmalar bu haliyle hem
dokunulmazlik kazanmis hem de bir arzu nesnesine doniismuistiir.

Tablo 2

www.ulakbilge.com 1942



DOI: 10.7816/ulakbilge-05-18-01 ulakbilge, 2017, Cilt 5, Say1 18, Volume 5, Issue 18

Jeff Koons, Three Ball Total Equilibrium Tank, 1985
Cam, Demir, Su, Sodyum kloriir reaktifi,
153.6 x 123.8 x 33.6 cm

Genel anlamda Postmodernizm ve onun ¢ok tanimli yani sanatgilarin herhangi bir tislup ya da
kategori icerisinde degerlendirilmesine olanak vermez. Bir taraftan da kavramsal sanatin
nesnesiz eylem ve pratiklerinden farkli olarak yeni kavramsalci anlayis nesneden yana tavrini
acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu tavir anlamim/hikayenin Oniine gegmemektedir.
Dolayisiyla ikincildir, ama yinede nesneyle kurulan bag oldukea giicliidiir.

Britanyal: sanatgi Damien Hirst disiplinlerarasi ¢aligmalariyla taninir. Geleneksel
malzemelerin digina ¢ikarak {irettigi isler arasinda en garpici olanlari ise cam kiiplerde ortadan
ikiye boldiigii ve ya tam olarak sergiledigi 6lii hayvan bedenleridir. Olii hayvan bedenlerini
teknik olarak ayakta tutabilecek araglarla '6liim' kavrami iizerine sorgulamalar yapan sanatg1
bir yandan 6lmiis hayvan bedenlerini sanki hala yasiyorlarmis gibi teshir etmekte bir yandan
da sanat piyasasiin kutsallastirdigi sanat yapitlarinin dokunulmaz varligina goéndermeler
yapmaktadir (Bulduk,2014:40).

1943 www.ulakbilge.com



Bulduk, B. (2017). Yeni Kavramsalcilik. ulakbilge, 5 (18), s.1939-1947.

Hirst'in en {inli ¢alismasi, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel
Imkansizhgr'dir. Calisma koruyucu sivi iginde yiizen 6lii bir kaplan kopek
baligindan olusur. Kopekbalig1 dyle dengelenmistir ki, tankin tam ortasinda
yer alir; sanki hala canliymis, dogal ortaminda yiiziiyormus gibidir. Bu
¢aligmada sanat¢inin génderme yaptigi bir kac nokta vardir. Biri, yalnizca bir
zamanlar kiiltiirel ve sosyal bakimdan canli olan seylere yer veren ve onlari
camli ortamlarda yalitan miize kiiltiiriine yapilmis bir gondermedir. Digeri ise
oliimiin kendisidir. Bu noktada yalitilmig nesnenin bir zamanlar bir 6lim
makinesi olan bir canlinin cesedi olmasi da énemlidir: Oliim sagan Slmiistiir
(Lucie-Smith,2004:377).

Tablo 3

Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel iImkansizlig1,1991, Olii
Kaplan Kopekbaligi, cam, gelik, Formaldehit, 2,13 x 5,18 x 2,13 cm

"Sanat¢1 bunlardan baska degerli taslardan ordiigii kafataslari islerinde yine 6lim temasini
sorgularken, burada da sanat piyasasinin maddi olarak déniisiime ugrattig1 sanat yapitlarina
gonderme yapmakta ama ayni zamanda yaptig1 islerle gliniimiiz sanatinin en ¢ok piyasast olan
sanatgist statiisiinii de elin bulundurmasiyla da ¢eliskili bir yerde durmaktadir”
(Bulduk,2014:41).
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(...) A.B.D."de 1970'li yillarda Derrida ve yapibozumunun referans alindigi ve
ikincil metinlerce tartisildig siireg, sanat nesnesinin dongiisel olarak siirekli
degerlenmesine karsi nesnesizlesme anlayigini sekillendirmistir. Bu noktada
yapibozumcu bir tavirla, orjinal (sanat¢inin elinden ¢itkmig) olana yonelttigi
radikal elestirel caligmalarla giindeme gelen Sherrie Levine't anmakta yarar
var. Levine; Walker Evans, Rodchenko ve Mondrian gibi taninmig
sanatgtlarin ¢aligmalarini yeniden fotograflayarak ve sonrasinda ise bu
fotograflarin altina imzasini atarak sanat nesnesinin sosyal ve cinsel gosteren
olarak metasal statiisine karst ¢ikmisti. Sanatginin Neo-Dada olarak
nitelenebilecek bu isleri, temsili iligkiler araciligiyla sanatsal nesnenin alinip
satilabilir bir meta degil salt bir diisiince ve deneyimsel bir tasiyici olarak
alimlanmasini 6nermektedir (Sahiner,2008:220).

Tablo 4

Sherrie Levine, Walker Evans'tan Sonra serisi, Fotograf, 1981
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"Kuskusuz burada Levine'in yaptigi sey kutsallagtirilmig sanat¢i mitine ve onun sanat
tarihinde edindigi yere bir elestiri getirmektir. Kendine mal etme stratejisiyle taklidin
kopyasini yaparak 6zgiinliik {izerinden de bir tartigma yiiriitmektedir" (Bulduk,2014:54).

Sahiner'e (2008:158) gore, 1960 sonrasmin sanatsal uygulamalarinda
gostergebilimin ana 6geleri, terminolojisi ve metodolojisi yogun bir bigimde
kullanilmaya baslamistir. Cagin kiiltiiriiyle ortaya g¢ikan bir yi1gin gosterge,
karmasgik bir biligim trafigi yaratmakla kalmamis, ancak donemin diisiinsel ve
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sosyolojik referanslariyla agiklanabilecek bir dizi estetik kategorinin
belirmesine de yol agmistir. Sanat yapitinin izlenmesi ya da degerlendirilmesi
her zamankinden ¢ok teorik altyapilara bagli hale geldi. Bunun iginde
giiniimiiz sanatini irdelerken daha ziyade 'sanat yapitini okumak' deyimi
kullaniliyor, ¢ikabilir

Yeni Kavramsalcilar "daha iyisini elde etmek i¢in kitle iletisiminin dillerini reddetmek yerine
bu dilleri ironik olarak ve ya sokiime alarak galismalarina yon vermislerdir. Ayrica
Postmodernizm kendisinden Onceki her seyi reddetmedigi, bilakis eski geleneklere
donebildigi ve onlar1 yeniden g¢alisabildigi fikri dogrultusunda postmodernist sanatin kimi
formlar1 tarihsel avangardin kimi formlarmma tekrar tekrar gondermeler yapmistir
(Ward,2014:83-84). Cindy Sherman da aym sekilde ¢alismalarinda agik uglu, es zamanl
okumalarinin ¢oklu katmanlarint meydana getirmek igin dagimik anlati parcalart meydana
getirir. Sanat¢1 kendini Ellilerin yapmacik kiyafetleri ve kostiimleriyle farkli mekanlarda
fotograflamistir. "Kisilestirilmis duygularin fotograflart" diye agikladigi ¢aligmalarinin hig biri
alisildik anlamda oto-portreler degildir. Sanat¢1 ¢ok ¢esitli rolleri kesfedebilmek maksadiyla
icinde rol yaptig1 hayali anlatilar yaratir. Kadinlara bigilen basmakalip rolleri giindelik yasam
pratiklerinden degil filmler ve medyada imal edilmis temsillerden se¢mistir (Fineberg,
394:2014).

Tablo 5

Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi, 1977 Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi, 1983

Sonu¢

Kuskusuz sanatg¢1 6rnekleri ¢ogaltilabilir, ama burada bahsi gegen sanatgilar Postmodern Yeni
Kavramsalcilig1 ve onun genel karakteristigini anlamamiz agisindan oldukga giiglii referanslar
sunmaktadir. Burada bilindik anlamda sanat ve sanat¢i kimligi sorgulanmakla birlikte,
modernizmin yaptig1 gibi gelenek tiimiiyle reddedilmemis hatta yeri geldiginde formlar
yeniden kullanabilmek adina formlar yeniden iiretilmis ve temellilk edilmistir. Nesneler
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diinyas1 dolayisiyla da kitle kiiltlirii hiperger¢ek bir kimlige doniistiiriilmiis ve yasam
pratikleri melez anlatimlarla yap1 sokiime ugramistir.

Sanat dedigimiz muglak alan ve onun temsilcleri konumundaki sanat¢ilar yasam alani
kaygilarin1 en bagindan beri gesitli enstriimanlarla anlatmayi bilmistir. Yeni Kavramsalci
sanatcilar sanata ait biitiin medyumlar1 kendilerine ait bir dile doniistiirmiislerdir.Bu baglamda
bu sanatgilarin yasamsal kaygilarini sanat anlayislari olarak tarif edersek abartmis olmayiz.
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