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SURREALIiZMIN MODERN TURK RESIM
SANATINA ETKILERI

Onur KARAALIOGLU !

0Oz

Modern Tiirk resim Sanati 19. yiizyilda sanat egitimi almak {lizere Avrupa’ya
gonderilen asker miihendislerin iilkeye geri donmeleri ve Batili tarzda sanat eseri
iretmeleri ile baslamustir. 20. Yiizyilla birlikte bu anlayis devam etmis ve modern
donemde ardi sira ortaya ¢ikan sanat akimlarmin etkileri de Tiirk resim sanatinda
uyarlamadan Oteye gidememistir. Cagin toplumsal, kiiltiirel ve diigiinsel yapisina
paralel bir sekilde gelisen modern sanat anlayisi, ge¢cmisinin izlerini de iizerinde
tagimaktadir. Buna karsin, erken donem Tiirk resim sanatinin Batidan etkilenisi, tim
bu i¢ dinamiklerden yoksun bir sekilde, yiizeysel diizlemde ger¢eklesmistir.
Dolayisiyla Tiirk sanati igin Ozgiinliik sorunu tartismaya agik bir konu haline
doniigmiistiir. Ancak dada hareketinden sonra Breton’un onciiliigiinde ortaya ¢ikan
stirrealizmin sanat¢iyr yonlendirdigi simnirsiz diigellik, siirrealizmin etkisinde kalan
Tiirk sanatgilara kendi degerlerine yonelme olanagi sunmus ve fantastik bir diinyanin
kapilarmi aralatmistir. Bu kapsamda, psikanalizin konusu olan bilingalt1 ve riiyalarin
izlerini tagiyan siirrealizmin Tiirk resim sanatina olan etkilerinin incelenmesi,
Tirkiye’deki fantastik igerikli resim anlayisinin kokenlerine dair ipuglart da
sunmaktadir.
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THE EFFECTS OF SURREALISM ON MODERN
TURKISH PAINTING

ABSTRACT

Turkish painting began with the return of military engineers who were sent to
Europe to study art in the 19th century and produce artworks in western style. This
understanding continued with the 20th century and the effects of the art movements
that emerged in the modern period did not go beyond the adaptation in the Turkish
painting. The understanding of modern art, which develops in parallel with the social,
cultural and intellectual structure of the age, carries the traces of the past. On the other
hand, the influence of early Turkish painting from the west, has been realized in a
superficial plane, lacking all these internal dynamics. Therefore, the issue of
originality for Turkish art has become a subject open to debate. However, after the
dada movement the unlimited imaginariness that surrealism directs artists emerged
under the leadership of Breton have offered the opportunity to Turkish artists who are
under the influence of surrealism to turn their own values and have opened the doors
of a fantastic world. In this context, the investigation of the effects of surrealism on
the art of Turkish painting, which has the traces of psychoanalysis and subconscious
and dreams, gives some clues about the origins of fantastic painting in Turkey.
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Giris

Bati1 sanatinda modernizmle birlikte ardi ardina gelen yenilik¢i sanat akimlari,
geleneksel anlamda sanat iiretme bigimlerine karsi bir durus sergilerken, ¢agin getirdigi
bilimsel ve diisiinsel gelismeler de sanattaki gerceklik algisinin degisimine zemin
hazirlamigtir. Modern dénemin bu yenilikgi ve siirekli degisen sanat ortaminin en saldirgan
hareketi olarak kabul edilen Dadaizm ise klasik doénemle birlikte siire gelen, sanatin
yiiceltilme gelenegine karsi, anti-sanat hareketini baglatmistir. Dolayisiyla 20. Yiizyilin ilk
¢eyreginde ortaya ¢ikan Dadaizm, yiiceltilmis sanat anlayigina kars1 bir tavir alarak, algilanan
gergekligi ve akli sorgulamaya baglamustir. Ancak 1. Diinya Savaginin yarattigi tahribat
nedeniyle sanatin 6ldiigiinii beyan eden Dada hareketi yoluna siyasi bir hareket olarak devam
ederken, Dada hareketinden kopan sanatgilar Siirrealizm ¢atis1 altinda toplanmaya
baslamiglardir.

Dadaist yumurtadan ¢ikan siirrealizme bu adi Guillaume Apollineaire
vermistir. Dadaizm gibi Siirrealizm de her seyi yok etme niyetindedir.
Avrupa’nin biitiin degerleri yikilmalidir. Mantigin yerini Freud un bilingalt,
diis, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir. Bu i¢ hayatin devleti lizerinde,
‘libido’nun sehvet arzusu egemendir (Turani, 1992: 612).

1924’te Andre Breton’a ait Sigmund Freud’un etkisi altinda ele alinan Siirrealist
manifesto, Dada hareketini destekleyen ve yazin diinyasinda da bir ¢ok sanatciy1 etkisi altinda
birakan sdylemler icermektedir. Siirrealist manifesto, toplumca kabul ettirilmis ahlaki yapinin
disinda bir yagam, fikrin mutlak giiciine kars1 bir durus, her tiirlii diisiincenin kontroliinden
uzaklagsma ve her c¢esit estetik ya da ahlaki kosullarin diginda yasami savunan bir igerige
sahiptir. Freud’un Pskianaliz kuramindan ve Breton’un Siirreal manifestosundan yola ¢ikan
sanatcilar ¢aligmalarini, bilingaltinin ve riiyalarin derinliklerinde aramiglardir.

Goriinen dinyanin yani sira bilingaltina ittigimiz birgok deneyimin
varoldugu ve bunlarin diislerde ve haliisinasyonlarda ortaya ¢iktig1 gibi,
resimlerde de ifade edilebilecegi inanci gerek ressam, gerekse yazarlardan
olusan uluslararasi camiay1 ayni noktada birlestirdi. Hareketin resimdeki en
onemli temsilcileri Ispanyol Salvador Dali ile Joan Miro, Alman Max Ernst,
Belcikali Rene Magritte ve Meksikali kadin ressam Frida Kahlo oldu
(Krausse, 2005: 102).

Siirrealist sanatcilarin calismalarinda 6ne ¢ikan ortak tavir ise, zaman-
mekan algisindaki uyusmazlhigin ve birbiriyle uyumsuz imgelerin biraradaligiyla
olusan diigselliginin, ikna edici gerceklikle kurgulanist olmustur. Siirrealist
sanat¢ilar da tipki Dadaistler gibi geleneksel sanat bi¢imlerine ve donemin deger
yargilarina karsi politik bir tavir almaktadir.

Gergekdistiiciilerin bilingaltina, rityalara, goriinen gergekligin, aklin Gtesine
yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini disiindiikleri bir kiiltiirel ve
toplumsal yapinin sinirlarini agabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar,
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Marksizme duyduklar ilginin temelinde de bu vardir; toplumu ve bireyi,
‘tarihsel gergeklik’ diye sunulan tarihsel aldatmacalarin zincirlerinden
kurtarmak misyonundan hareket etmislerdir. Bir baski unsuru olarak
gordiikleri kurulu toplumsal diizenin elestirilmesinde psikanalizin babasi
Sigmund Freud’un diisiincelerinden yararlanirken, bir yandan da Fransiz
Komiinist Partisi’ne iiye olan Gergekiistiiciiler, toplumsal isyanlarim
sanatsal zeminden ote bir eylem alanina tasimak istemislerdir (Antmen,
2008: 135).

Bat1 sanatinin geligim siirecine genel olarak bakildiginda, tiim sanat hareketleri, ¢agin
ve toplumun yaratmis oldugu sosyo-kiiltiirel etkilere karsi paralellik gostererek ortaya
cikmigtir. Tiirk Resim Sanatina bu agidan bakildiginda ise Bati toplumundaki sanati etkileyen
konjonktiiriin paralelinde bir gelisim siireci yagamadigi goriilmektedir.

Modernizm baglaminda ele alindiginda, Batidaki sanat piyasasi sanat¢inin
ihtiyaglarin1 karsilayabilecek belirli bir geri doniisii saglarken, sanatgilara &zglirce iiretim
yapabilecekleri alanlar1 da yaratmustir. Bu sayede sanatgilar fikirlerini  6zgilirce
deneyleyebilmis ve bolgesel yasam unsurlart {izerine temellendirilmis sanat birikimleriyle
farkli olan1 arama ¢abasina girismislerdir. Klasik anlamda sanatin akademik egitim vasitasiyla
doniistimii yerini, tepkisel ya da devrimsel ¢ikiglarla giindeme gelmis 6zel grup hareketlerine
birakmistir. Modernizmin baslangici olarak kabul edilen 1860’lardan Cumhuriyetin ilk
yillarma degin Tiirkiye’deki sanat ortaminin Bati eksenli gelisimine gore birikim ve izleyici
kitlesi yoniinden yetersiz, sanat¢ilarin 6znel ¢abalarinin ise sonugsuz kaldigi agikardir.

Bati toplumlarinin gegirdigi degisimin uzaginda kalan Tiirkiye, Batinin 600
ylizyillik aydinlanma siirecinde elde ettigi birikim ve geligmisligi hi¢ sliphesiz ¢cok
kisa bir zaman diliminde sigdirma telasi igerisine girmistir. Batinin yenilikler
karsisinda gegirdigi sancilt siire¢ belirli bir zaman dilimine yayilirken, Tiirkiye’de,
Batinin gelismisligini gokten inme bir sekilde kendi lehine doniistiirme arzusu
travmatik bir hal almistir. Endiistri devriminin getirmis oldugu teknolojik gelismeler
karsisinda da hazirliksiz bir durumda olan Tirk toplumu, cagin gerektirdigi
yenilikleri 6ziimseme yolunda kendi i¢ dinamigini de bir ¢ok yonden eritmis
goriinmektedir. Bu durum dolayli olarak Tiirk Sanatina da yansimis ve Batiya
bagimli gelisim siirecinin izlenmesi bir ¢ok sorunu da beraberinde getirmistir
(Ipsiroglu, 2011: 107).

Tiirk Resim Sanatinin temelleri Avrupa’ya egitim amagli gonderilen Tiirk
sanat¢ilarin, sadece Bati sanatinin teknik ve islupsal egilimlerini uyarlamasiyla
atilmigtir. Bu baglamda, Bat1 sanat egilimlerinin ve akimlarimin etkileri Tiirk Resim
Sanatina sadece teknik agidan yansidigi sdylenebilir. “Yenilenme ve degisme
dinamikleri tasiyan Oncii nitelikte sanatsal etkinlikler higbir zaman akademik
kurumlarin tezgahinda bigimlenmemistir. Bizde ise bu tiir etkinliklerin 6teden beri
akademik kurumlarin catis1 altinda tezgahlanmasi ancak utanilasi bir paradokstur”
(Tansug, 1997: 79).
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Batinin i¢ dinamiklerine bagli olarak gelisen tiim sanatsal egilimlere
odaklanan Tiirk Resim Sanatinin, temellerinden yoksun bir sekilde yoluna devam
edigi, akademiklesmis bigimselligin cagdaglik olarak sunuldugu yozlagmaya da
isaret etmektedir. Bati sanatindaki yeniliklerin izlenmesi elbette dogal bir siire¢
olarak kabul edilebilir, ancak bu yeniliklerin hi¢ bir hesaplagsmaya girilmeden, kendi
i¢c zorunluluklarimi tespit etmeden, bir iilkenin sanat degerlerine mal etmek bog bir
caba olmakta 6teye gidememistir. Devlet sisteminin sanat degerlerine eklemlemeye
calistig1 ideolojik sentez, konstriiktivist, kiibist ve benzer yaklasimlarin bireyi
gercekte arka plani iten akademik resim anlayisinin donuk bigimciligine de
yansimistir. Bu nedenle Batili anlamda sanat geleneginden yoksun olan Tiirk Resim
Sanatinin uyarlamadan &teye gitmeyen bir gelisim siireci yasadigi sdylenebilir.
1930°1u yillarda sanatsal gereksinimlere karsilik gelecek arayiglarin, Batinin bireysel
yonelimlerine kiyasla uyarici dinamiklerden yoksun oldugu da sdylenebilir bir
yaklasimdir. Siirrealist ve ifadeci sanat anlayiglartyla herhangi bir hesaplagmaya
girilmemis olmasi da bu eksikligin bir sonucudur (Tansug, 1997: 79).

Tirkiye’deki modern sanat anlayiginin ilk o6rneklerini olusturan Calli
Kusagi’ndan daha yakin bir tarihe gelindiginde, Tiirkiye’deki sanat ortaminin
Modernist akimlara heniiz hazir olmadigi, hatta daha ileri gidilirse hazir olmast igin
bir sebebin de bulunmadigi séylenebilir. Bu durumun en somut 6rnegi, faaliyetlerini
1930°lu ve 50°’li yillar arasinda siirdiirmils olan D Grubu sanatcilaridir. Bati
Sanatinin en son bi¢imlerini yakalama hedefinde olan D Grubu sanatgilart Kiibist ve
Konstriiktivist islupta eserler iiretmis fakat Tirk resim sanatinin geleneksel
Olgiitlerinden bir hayli uzak olan bu yaklagimlar halk arasinda yeterince
anlagilamamuistir. anlagilmasi bir yana; halk tabaninda ugrasa deger etkinlikler olarak
bile kabul gormemistir. Ulusal sanat ve kiiltiirel yapiyla giiglii baglarin kurulamadigi
bu durum neticesinde D Grubu sanatcilart ¢areyi Hitit Sanati, minyatiir ve
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 gibi yerel dgelerde aramis (iskender, 1992: 23), fakat
bu formlarin, modern sanat teknikleriyle yeniden yorumlanma ¢abalariin basariya
ulasip ulagsmadigi da tartigmaya agik hale gelmistir.

Tiirk resim sanatinda yansimalarini gordiigiimiiz Bat1 kaynakli modern
sanat akimlarinin halk nezdinde beklenen ilgiyi gdérmemesi bir ¢ok etkene
baglanabilir. Fakat bunlardan en Onemlisi, bu akimlarin hangi ihtiyaglar
dogrultusunda ortaya ¢iktigidir. Modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikisini saglayan
nedenler incelendiginde sosyo-Kkiiltiirel yapiyla siki bir bag icerisinde oldugu
goriilmektedir. Bu bag siyasi, ekonomik ve toplumsal kaygilarla ilintili olabildigi
gibi ideolojik ve sanatsal nedenlerle de agiklanabilir. Higbir toplum sanata bakis
acisini i¢ dinamiklerinden yoksun bir sekilde bigimlendiremez. Bu nedenle, sanat
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yapma edimlerindeki gelisim, i¢inde yasanilan toplumun ya da belirli bir grubun
ihtiyaglarina karsilik gelmesi ve kavranmasiyla dogrudan orantilidir. Sanatsal
amaglarla kullanilan her dil ve bigim her ne kadar evrensel degerler tasisa da belirli
bir kiiltiirel birikim ve fikir {izerine insa edilmektedir. Bu baglamda modern sanat
akimlarmi kendi i¢ meselelerinden kopuk ve temellerinden yoksun bir sekilde,
yalnizca bicimsel degerleriyle ele almak ve benimsetmeye c¢aligmak, amacina
ulasamayan bir cabadan dteye gidememistir.

Tiirk resim sanat1 ile modern sanat anlayisi arasinda yasanan tiim bu celisik
durumlara karsin, Siirrealizm akimi Tiirkiye’de Kiibizm ile ayn1 kaderi
paylagsmamistir. Ancak, anti-sanat geleneginden geldigi i¢in 20. yiizyilin baslarinda
Bati sanat egitimi veren kurumlarda da akademik kabul gérmediginden, Batiya
egitim amaciyla gonderilen Tiirk sanat¢ilarin siirrealizmi ¢ok daha ge¢ tanimasina
sebep olmustur. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda siirrealizmin etkileri Tiirk sanatcilarda
goriilmeye baslamig, fakat bu etki Breton’un manifestosundan hareket ederek
gelisim gostermemistir. Buna karsin siirrealizmin diissel yanilsamasinin fantastik
Ogelerini kendi sanatina uyarlayan Tiirk sanatgilar, i¢ diinyalarina yonelerek daha
0zglin eserler ortaya koymuslardir. Bu nedenle bir grup olarak ya da akim olarak
stirrealist sanat¢ilardan bahsetmek yerine, fantastik kurgulara dayali kisisel
iisluplarin ortaya ¢iktig1 s6ylenebilir bir yaklagimdir.

Fantastik sanat da siirrealizmle ayni kaynaktan, diislerden yararlanmigtir
fakat aralarindaki en biiyiik fark siirrealizmin bilingalti yansimalarini sorgulama ve
herhangi bir amaca 6nem vermeden ele almasina kargin, fantastik egilimin daima
iletmek istedigi bir mesaji ele almasi, okunabilir Ozelliklere sahip olmasidir.
Siirrealist sanat ortaya ¢ikis itibariyle anti sanat kokenlerini tagimaktadir bu sebeple
¢agin On gordiigli rasyonel tutuma kargin siirrealist ¢alismalarda mantiksizlik
hakimdir. Bu tutum, akimin kendi igerisinde yarattigi ideolojiler g¢ercevesinde
sekillenmigtir. Fakat fantastik egilimde herhangi bir gruplasma ve ideolojiden
bahsetmek miimkiin degildir.

Siirrealizmin yapisal ozelliklerine ve yola ¢iktig1 tepkisel kokenlerine
bakildiginda Tiirk Resim Sanatinda bu tiirden bir zeminin olmayis1 sanatgilar1 kendi
i¢c degerlerine yoneltirken, sanatcilarin Anadolu’nun kodkenlerinde bulunan masal ve
efsanelerden yola g¢ikarak olusturduklar1 sahneler, fantastik 6geleriyle 6n plana
¢ikmaktadir. Fantastik igerikli resimlerin yaratim siirecinde diisiin ve fantazmin
sinirlarinin olmayisi, bigim ve igerik agisindan sanatta zengin bir anlatim diline de
olanak saglamistir. Bu nedenle de fantastik ressamlar Batili anlamda Tiirk Resim
Sanatinin ilk temsilcilerinden daha 6zgiin yapitlar ortaya ¢ikartmislardir. Bu tiirden
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ugraslarin ilk 6rneklerini veren sanat¢inin 1961 yilindan beri Paris’te yagan Yiiksel
Arslan oldugu sdylenebilir.

Resim 1

Yiiksel Arslan, Arture 55, Kagit Uzeri Kansik Teknik, 40 x 63,5 cm, 1964

Anadolu’nun eski hat gelenegi ve karagdz gibi imajlarindan yararlanarak
kedine has bir dslup (Arture) olusturan Arslan, olusturdugu fallik-erotik
goriiniimlerle kisa zamanda bircok psikologun da ilgisini ¢ekmeyi basarmistir.
Gliniin politik yorumlarint da igeren resim serilerinde hem kiiltiirel, hem de sosyal
yasantisinda karsilastigi seriiven ve izleri fantastik bir iislupla ele almistir (Tansug,
2008: 258-59). 1959 yilinda Andre Breton tarafindan da siirrealistlerin arasina
katilma teklifi alan Yiiksel Arslan, Siirrelizm tarihinin en énemli sergilerinden biri
sayllan ‘Siirrealizmin Kokenleri, Tarihi ve Iliskileri’ bashikli sergiye katilarak
stirrealist akimin sergilerine dahil olan tek Tiirk sanat¢1 olmustur (Sonmez, 2009).
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Resim 2

s ‘.":“‘ TE (K 5)
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Yiiksel Arslan, Arture 163 — Kapital X11, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 36 x 21,5 cm, 1972

1965-67 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi resim atdlyelerinde bir
Goya hayranlig1 da dikkat ¢ekmektedir. Bu etkiler Alaattin Aksoy’un resimlerinde
acitk bir sekilde goriilebilmektedir. Yine ayni tarihlerde Gilizel Sanatlar
Akademisinin kurucularinin katkisiyla diizenlenen ve akademi biinyesinde agilan
‘Viyana Fantastik Sanat¢ilar1’ sergisinin, dénemin 6grencileri ilizerinde siirrealist ve
diissel anlamda etkiler biraktig1 sdylenebilir. Tiim bu yonelis ve etkilenmeler geng
sanatgilarin kendilerini etkin sekilde ifade edebilecekleri yeni bir plastik dil arama
cabalarindan kaynaklanmaktadir (Germaner, 2000: 91).

1960 ve 1970°1i yillarin Tirk Resim Sanatindaki bir diger 6nemli detay ise
ilkenin iginde bulundugu toplumsal ve siyasal degisimlere sanatcilarin
¢aligmalarinda neredeyse hi¢ yer vermemis olmasidir. Bu politik uyanis daha sonraki
yillarda sosyalist gergekeilik olarak kendini gostermeye baslamistir. Fantastik
egilimler ise politik olandan ¢ok elestirel, ulusal olandan ¢ok evrensel bir tavir
sergilemistir (Germaner, 2000: 91).
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Toplumsal sorunlara ve geleneksel olana kars: elestirel bakisin en belirgin
orneklerine Nese Erdok, Komet, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik ve Alaattin
Aksoy’un resimlerinde rastlanmaktadir. Toplumsal sorunlar kadar i¢ sorunlarini da
caligmalarina katan sanatgilar, yerlesik degerlere elestirel bir tavirla yaklagmis,
baskaldiri, cinsellik, 6zelestiri ve 6liim temali ¢aligmalartyla belirli bir farkindalik
yaratmiglardir. 1960’1 yillara degin sadece bicimsel 6gelerle giindeme gelmis olan
Tirk Resim Sanati i¢in bu tiirden bir baskaldir1 belki de bir devrim niteligindedir
(Germaner, 2000: 94).

Tiirk resim sanatina yeni egilimleri getirme ¢abasinda olan ve ayni gayeyle
Akademi destegi alarak 1970 yilinda Paris’e gonderilen bu sanatcilardan en ilgi
cekeni, Fantastik figiir ve mekan uygulamalariyla bilinen Alaaddin Aksoy’dur.
Aksoy, Paris’e giden diger sanatgilar gibi, Akademi hocalarmin temsil ettigi
kaliplasmis resim anlayisinin farkina varmig (Tansug, 1995: 108), buna karsin
calismalarina, modern sanatin kural tanimayan sinirsizligiyla yon vermistir.

Aksoy’un ele aldigi konular genellikle insan ve insan iligkileri {izerine
temellenmistir. Zaman ve mekandan soyutlanan figiirler sonla sonsuzluk arasinda
konumlanmis ve tiim devingenligiyle dogaya aidiyetini fisildamaktadir. Figiirlerin
havada ucuyor gibi konumlanigi izleyiciyi masalsi bir diinyanin kesfine davet
ederken, izleyici kurguya dair diis mii yoksa gercek mi sorularina cevap ararken
anlat1 daha etkili bir hale gelmektedir. Sanatg¢1 bu siireci;

Enerjinin siirekliligi igerisinde sonla sonsuzluk nerede baslayip nerede
bittigi bilinmeyen, kavranamayan zaman ve hayat ikilemindeki hareket
anlaminda bir ugur boéceginin hayati, bir insanin 6mrii, bir 151k yili ve
milyarlarca 151k yili. Yasamla ilgili biitin moral degerleri her defasinda
yeniden yaratsan bile &liimsiizliik istegindeki doyuma ulasabilme sansi
miimkiin olmayacak (Aksoy, 1994: 20-21) seklinde agiklamaktadir.

Aksoy’un Gergek olan ile ger¢ek olmayan arasinda kurdugu ince niianslar
fantastik bir diinya goriisiinii imlerken, gercekligin bir nevi diigsel boyutunu
sunmaktadir. Bu baglamda, izleyicinin zihninde fantastik bir diinya yaratimi,
gergeklikten dogan bir diigsellikle miimkiin olmaktadir.
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Resim 3

Alaattin Aksoy, ilahi Komedi, Tuval Uzeri Yaghboya, 146 x 114 cm, 1984

Insan gercegini biraz alayci biraz da igneleyici bir iislupla ele alan Aksoy,
calismalarina yasama dair yorumlarint da katmaktadir. Belirli semboller araciligiyla
gerceklestirilen bu elestirel bakis, sanatginin toplumdaki bir birey olarak psikolojik
hallerine de gondermelerde bulunmaktadir. Tiirk resim sanatinda gokca goériilmeyen
bu tiirden elestirel bir tavrin ortaya ¢ikisi, modern sanat akimlarinin anlagilmasinda
fantastik egilimin bir koprii gorevi gordiigiine de isaret etmektedir.

Alaattin Aksoy’dan daha yakin bir tarihe gelindiginde, Mehmet Uygun’un
Fantastik figiirlerini diinya gergekligiyle yiizlestirdigi calismalarla kargilagmaktayiz.
Renkli ve eglenceli bir diinya algist yaratan kompozisyonlar, kendi igerisinde
politika, savas ve yakin tarihimizle ilgili durumlar1 da imlemektedir (Sanlier, 2003).
Diisler aleminden ¢ikip diinyevi mekanlarda varlik gosteren yaratik bigimdeki
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figiirler; sanat¢inin kendi deyimiyle ‘cin’ ler, goriinmeseler de insanlar gibi
yasamakta ve giinliik hayatimiza miidahalelerde bulunmaktadir.

Resim 4

Mehmet Uygun, Figiirlii Kompozisyon, Tuval Uzeri Yagliboya, 1997

Mehmet Uygun’in olusturdugu fantastik mekan ve figiir tasarimlariin
kaynagmi “Giinliik yasamdaki bayagiliklar, anlamsiz davramglar, duyarsizlik,
bilginin sonsuzlugunun kavranamayisi, dogal akisa miidahale, se¢ilmis insanlar,
sonra zaman yolculari yer, gdk ve ikisi arasinda yasayanlar. Insanlar, seytanlar,
cinler hayvanlar” (Kollektif 1994: 127) olustururken, kurgulari bi¢imlendiren
konular bu varliklarin “insana doniigmesi veya insanin bunlara doniismesi herbirini
veya biitiiniinii 6ziinde bulunduran canlilar...Birbirleriyle olan iligkileri, bu
iligkilerdeki sir, Zamani belirsiz, bilinmeyen, anlatilmamis...masalims1 mekanlar”
(Kollektif 1994: 128) dir. Sanat¢inin, goriinmeyen fantastik ogeleri diinyevi
unsunlar haline donistirme edimi ve yaraticiigt kendine 0Ozgii tutarlilig
tanimlarken, yeni bi¢im olanaklarina gebe bir kimlik arayisini da ifade etmektedir.

791 www.ulakbilge.com



Karaalioglu, O. (2017). Siirrealizmin Modern Tiirk Resim Sanatina Etkileri. ulakbilge, 5 (12), s.781-793.

Sonug¢

Baslangicindan giiniimiize degin Tiirk resim sanatinin gelisiminde 6nemli
katkilar1 olan akim ve {isluplar, ¢ikis noktasini olusturan anlayisin bir tasiyicisi
olarak sanat tarihimize dahil olmus ve kiiltiirel yapinin bir yansimas1 olarak yeniden
yorumlanmistir. Modern sanat akimlart ise belirli bir kiiltiirel birikim neticesinde
ortaya cikisi ve yeni bigimler yaratma ¢abalariyla, i¢c dinamiklerden bagimsiz sekilde
diisiiniilemeyecek bir olgu olmustur. Modern sanat formlarinin Tiirk resim
sanatindaki yansimalar1 bi¢cimsel anlamda belirli bir olgunluga ulastigi tartismaya
acik bir konudur, ancak bu egilimlerin Bati diinyasiyla benzer ihtiyaglarin sonucu
olmadig1 da asikardir. Tiirk resim sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol oynayan Bati
kaynakli modern sanat formlarinin i¢ degerlerimizi yansitan Ogelerle yeniden
yorumlanist Ozgiin sanat eserlerini de ortaya c¢ikmasimi saglamistir. Ancak bu
0zglinliigli yalnizca modern sanat anlayisinin bir sonucu olarak degil; toplumsal
degerleri yansitmasi noktasinda da bir zorunluluk olarak okumak gerekmektedir.

Bu kapsamda, siirrealizmin sanat gelenegimize sundugu katkilar, kokenleri
farkli i¢ yapilara bagl gelisen bir anlayis olarak ige doniik elestiriler getirilmesi
zorunlulugunu da giindeme getirmektedir. Siirrealizmin akimina dahil olmanin 6n
sartini, sanat¢ilarin Freud’un psikanalizlerinden hareketle bilingaltinin, riiyalarin
derinliklerine y6nelisi ve ortak bir manifestoyla yola ¢ikmis sanat¢ilarin grup olarak
actiklar1 sergiler oldugu kabul edildiginde bu durumun Tiirk resim sanatinda net bir
karsilig1 bulunmadigr agiktir. Ancak, kendi i¢ degerlerine yonelen Tiirk sanatgilarin
stirrealizmin plastik degerlerinden hareketle ortaya koydugu fantastik icerikli 6zgiin
yapitlarin, kaliplagmis resim anlayisindan siyrildigi ve kural tamimayan bir sanat
anlayisinin benimsenmesinde de dnemli bir rol oynadig: goriilmektedir. Bu nedenle
Tiirk resim sanatinda siirrealizm akimim besleyecek yeterlikte bir gelisim siirecinin
yasanmadigini, ancak siirreal bakis agisinin dogurdugu fantastik egilimlerin de sanat
anlayisimizin - gelisiminde o6nemli katkilarinin oldugunu sdylemek dogru bir
yaklagim olacaktir.
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