10.7816/ulakbilge-01-02-04

DENEYSEL ARASTIRMALAR ACISINDAN FOTOGRAFIK
GORUNTULERDE SOYUT

Siileyman OZDERIN
Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Bolimii
selekant (at) gmail.com

OZET

Deneysel Arastirmalar Agisindan Fotografik Goriintiilerde Soyut adli bu makale, “soyut sanatin” resim
alaninda kesfettigi degerlerin, fotograf teknigi iizerindeki yansimalarmi “elestirel baglamda” incelemeyi
amaglamaktadir. Sanat alanindaki deneysel arastirmalar, soyut diisiincelerin karsiligt olan goriintli bigimlerinin
fotograf teknigi iizerinde de uygulanmasia yol agmistir. Dolayisiyla asil islevi igeriksel arastirmalart analiz
etmek olan modern sanatin deneysellesmesi, bu anlamda fotografa aktarilan “soyut” yansimalarin “tarihi
stiregte” bir biitiin olarak degerlendirilmesini gerektirir. Yukaridaki agiklamalardan yola ¢ikarak makalede
tizerinde durulan elestiride, bu olanaklarin yarattig1 sayisiz goriintii ¢esitliliginin, soyutun igerikle ilgili analitik
yapisina uyup uymadig1 konusunda karsilagtirmali bir goriis ortaya koyulmaya calisilacaktir. Ayrica konunun
ana boyutlar1 disinda deneysel fotografin lilkemizdeki gelisim durumundan bahsedilerek, makalenin temasi
gercevesinde, “fotografik goriintiilerde soyut”la ilgili dijital ortamda iretilmis “timdengelimli” gosterge

igerigine dayanan “6zgiin” 6rneklerden bir kesit sergilenecektir.
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ABSTRACT IN PHOTOGRAPHIC IMAGES IN TERMS OF
EXPERIMENTAL RESEARCHES

ABSTRACT

This article named “Abstract in Photographic Images in terms of Experimental Researches” aims to
examine the reflections of values over the photography technique that are exposed by “abstract art” in
photography in “critical context”. Experimental researches which are in art area, lead to application of image
shapes, which are corresponding to abstract ideas, over photography technique. Therefore, experimentation of
modern art, whose main function is analyzing of contextual researches, developing in this sense required the
evaluation of “abstract” reflections transferred to the photograph as a whole in the “historical process”.
Following from the explanations above, it is tried to be presented a comparative opinion on the issue whether the
image of modern art are in conformity with the analytical structure of the abstract related with the content.
Furthermore, it is mentioned experimental photography state of development in Turkey besides its main
dimensions and a profile shall be displayed from “original” samples depending on “deductive” indicator content
produced in digital environment related with “abstract in photographic images” within the framework of article

subject.

Keywords: Expreimental, Modern, Abstract, Content, Form, Photographic
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Giris: Modern Sanat Cagdaslasma ve Deneysel Siire¢

Kiiltiir tarihi boyunca “sanatin yasam kaynag1” evrensel bir “degisim” gereksiniminin
bilinen en biiyiik nedenlerinden birisi olmustur. Yiizyi1limiza gelinceye kadar sanatin gegirdigi
evreler kendi ¢ag1 bakimindan, gerceklestigi donemde her zaman yeni ve kesfe deger olant
temsil etmistir. Bu nedenle yenilik, degisim ve doniisiim eyleminin temel gereksinimi olarak,
yasamin dolayisiyla sanatin bitmek tiikenmek bilmeyen ana kaynagini olusturur. Degisim
gereksinimlerinin kiiltiir fenomenleri agisindan sorgulanmasi, sanatin ana kaynagi olan
degerlerin modernlesme ve ¢agdaslagsma siireci igerisinde kavramsal olarak olduk¢a yogun bir
bicimde gelismesini saglamistir. Kiiltiirlerin yarattig1 kavramlar, fenomenlerin, kiiltiirleri ve
kavramlar1 elestirme giicii ile birlikte ele alinarak, ozellikle cagdaslasma siirecinde daha
cogulcu bir anlayisla temsil edilmistir. Bu anlamda kavramlarin gelisme siireci hi¢ bir
donemde 20. ylizyilda oldugu kadar hizli ve calkantili bir anlayigla gerceklesmemistir.
Dogayla baglarin1 koparan sanat yaratma 6zgiirliigiine kavusuyor ve evrene aciliyor. Verilmis
bigimlerden hareket etmiyor, yeni bicimler olusturuyor”(Ibsiroglu,1993:16). Bu acidan 20.
ylizy1l, sanatin deneysel olarak uygulandigi “modern” yansimalarla “postmodernizmin”
temellerini klasiklestiren ¢ok Onemli bir zaman dilimidir. Dolayisiyla bu gelismeler
dogrultusunda olugan alt ve iist yapi iliskileri, modernizmi, postmodernizmin bir alt basamagi
yaparak; modern, postmodern ve ¢agdas sanat tiggenini hala devam eden bir arayis bi¢ciminde
21. yiizyilin temeline yerlestirmistir. “20 ve 21. yiizy1l Hasan Biilent Kahraman’in deyimiyle
gorsellik ylizyilidir”(Kahraman,2005:15).

Bu tiglii tarihi dizgede; eskiden cagdas sanat olarak nitelenen modern sanat kavrayist
cagdas sanattan ayrilmis, ¢cagdaslik ve modernlik birbirini izleyen deneysel farkliliklar olarak
algilanmigtir. Ciinkii bir ¢ok alanda oldugu gibi sanat tarihi de degisimini daimi olarak
siirdiiren bir organizma biciminde ¢alismaktadir. Iste bu gelismelerin modern, postmodern ve
cagdas sanat baglaminda olusturdugu kavramsal-kiiltiirel katmanlar, sanatin anlaminin ve
amacinin ¢ok daha farkli yonlerde irdelenmesine neden olmus ve deneysel aragtirmalara daha
fazla girilmesine yol agmustir. Iste bu noktada sanatsal arastirmalarin temelinin neye
dayandigin1 tam olarak anlamak, beraberinde bir ¢ok bilgi alaninin bu siireci nasil etkiledigini
ve giiniimiize nasil tasidigin1 incelemeyi gerektirmektedir. Bu nedenle Gombrich’in deyimiyle
oncelikli olarak “modern sanat; bi¢im ve kaliplarin, yeni birlestirimleri i¢in son derece etkin

bir deney alani olmustur*“(Gombrich,1984:445).
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Soyut sanatin kesfedilmeye basladigi donemlerden itibaren kavramsal olgular bilgi
degeri acisindan olduk¢a dnem kazanmaya baslayarak sanatin teorik yoniinii pratik yOniiniin
temeline yerlestirme ilkesinin yayginlagmasini saglamigtir. Modernlesme siirecinde sanat bir
bilgi objesi olarak, “insanin yalniz bilme ve diisiinme diinyasini degil, ayn1 zamanda insanin
yaratma, sanat diinyasini da belirler”(Tunali,1989: 117). Dolayisiyla bu bilgi alanlarinin
onemi diisliniildiigiinde; deneysel sanat aragtirmalari konusunda, sanatin deneysel

¢

egilimleriyle, deneysel uygulamalarinin bir “yontem bilim” olarak ele alinmasi gerektigi
ortaya ¢ikmistir. Bu gereksinim, yukarida belirtildigi gibi; her ikisi de deneysel olsa da
modern ve postmodern sanat arasinda “¢agdasliga gec¢is” noktasini ayirmaktadir.

Deneysel diisiinceler adina bir ¢ok yaklasim bir ¢ok yonden ele alinarak, uygulamada
stirecsel bir aragtirmanin ve buna bagli olarak da, siire¢sel bir sonucun bir sanat faaliyeti
olarak planlanmasi hedef alinir. Fakat; deneyselligin arastirilmasi ya da uygulanmasiyla ilgili
genel gecer kriterler mutlaka ¢agdas sanat sinirlarinin basladig1 yere kadar uzanmak zorunda
degildir. Tersine, modern sanatin kapsami igine girebilecek bir problem ya da goriisiin
yeniden yapilandirilmasiyla da ilgili olabilir. Burada 6nemli olan “idea” yeni bir yaklagimin,
daha once pek ifade edilmeyen bir diisiincenin ve 6zellikle elestirinin deneysel olarak ortaya
koyulmasiyla ilgilidir.

Deneysel sanat calismalar1 konusunda bu Onemli ayrintidan hareket ederek,
soyutlugun fotografik goriintiilerde incelenmesi postmodern dénemde aslinda modern sanatin
onciiliigiinde temellenmistir. “Soyut sanat, biri Kazimir Malevich’e, digeri Wassily
Kandinsky’e dayandirilabilecek iki ana yonden gelismistir. Malevich yoniinde; zihinsel,
yapisal ve geometrik bir egilim goriilirken, Kandinsky yoniinde ise; icgilidiilere bagh
duygusal ve biomorfik bir egilim agir basmistir’(Antmet,2008:80). Kandinsky ig¢giidiisel
gereksinimlerle ortaya koydugu soyutluk anlayisini “Sanatta Ruhsallik adli eserinde
temellendirir’(Kandinsky, ¢ev.Ekinci,2001:14). Soyut sanat {lizerine ilk ¢aligmalar1 yapan bu
sanatcilar soyutun ilk kaynak ozelliklerini tespit etmislerdir. Bu konuda c¢esitli {iretim
stireclerini zenginlestiren sanatgilar vasitasiyla “1920’li yillara dogru gelinen siiregte Avrupa
sanatinda soyutun, sanatta modernlesmenin en belirgin degisim araglarindan biri oldugu
goriilmektedir’(Ozderin,2011:50).

Modernizmin Onciiliiniin  temelinde toplumsal degisim parametreleri yer alir.
“Modernlik salt degisim de degildir; akilci, bilimsel teknolojik ve idari etkinligin tirlinlerinin
yayginlastirilmasidir. Iste bu nedenle modernlik toplumsal yasamin gesitli boliimlerinin
giderek artan farklilasmasini icerir. Bu boliimler ise; siyaset ekonomi, aile yasami, din ve

ozellikle de sanattir”(Tourane,2008:23). Normalde dis diinyaya ait olan olaylar1 bilgi, belge,
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an1 ve haber olarak yansitma islevi 6n planda olan fotograf, soyutlukla ilgili denemelerinin
kaynagini elbette soyut sanattan, soyut resimden alir. Bu ilke, soyutlugun fotografik
goriintlilerde farkli bir bakis agisiyla ele alinarak zenginlestirilmesi agisindan son derece
onemlidir.

Soyutun kendisi ve onun gercekle birlestigi her asamasi, nesneyi tanimlayamayan izleyici i¢in
adeta bir boy Ol¢lisme olabilir; izleyicinin soyut fotografi algilayabilmesi i¢in empatisini,
tepkilerini, fantazi ve mantiini, yani biitiin algilamasimi yeniden diizenlemesi gerekebilir.
Soyut bir goriintiiniin degerlendirilmesindeyse, degerlendirenin tarafsiz olmasi ve gordiigii
ylizeyin  altimt  kaziyarak  diislincelerini  dile  getirmesi ayr1  bir  Onem
tasir(Erisim, Y1ldiz,SoyutFotograf, www.fotografya.gen.tr/cnd /index.php?
1d=150,262,0,0,1,0-55k, 20 Ocak, 2012, s. 14:00).

Modern sanat tarihi siirecinde fotografik goriintiilerde soyutun deneysel bir arastirma
olarak uygulanmasi, bilindigi gibi, kiibizm sonrasi, soyutla ilgilenen sanatcilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu sanatgilar resim kokenli olduklarindan dolay: fotografik soyutluk
anlayislar1 da yine resimsel bakis agisini yansitan ama; fotograf imkanlarina gore bigimlenen
sonuclar1 ifade etmektedir. Bir baska degisle
fotograflarin elestirel olarak algilanis1 bu anlamda cagdas sanata o denli egemendir ki;
fotograflar genellikle fotograf olarak goriilmez. Ancak bir noktayr belirtmek gerekir:
Postmodern ¢agda fotografin gorsel sanatlar i¢indeki konumu ile daha 6nceki yillarda edindigi
konum arasindaki fark, fotograf makinesinin sanatcilar tarafindan yaygm sekilde
benimsenmesinden degil, fotograflarin mevcut sanatsal pratiklerde oynadigi 6zgiil rollerden
kaynaklanir(Rochlitz, 2002:189,193).

Fakat buraya kadar fotografik uygulamalar, deneysel sanatin etkinlik alani igerisine
alinsa da onun bir sanat eseri sayilip sayilmayacagi konusunda, Alman estetik¢i ve diisiiniir
Walter Benjamin’e gore ciddi “bir “aura” sorunu da yagsanmaktadir. Benjamin’in belirttigi
“aura sorunu ontolojik bir kategori degil tarihsel bir kategoridir. El {iriinii yapitin sahip olup,
mekanik yoldan iiretilmis yapitin sahip olmadig1 bir sey degildir. Baz1 fotograflarin bir aurasi
vardir buna karsilik Rembrant’in bir resmi bile mekanik c¢ogaltma ¢aginda aurasini
yitirmektedir”(Crimp,¢ev.Kemal,2002:121,129). Yani burada kopyanin kopyasinin yarattigi
degersizlik sorunu s6z konusu olmaktadir. Yine Benjamin’e Cogaltma teknikleriyle gelen bu
soruna karst aurast olan fotograflar, ¢ogunlukla “sanayilesmeden onceki ilk on yila ait olan
uygulamalardan olusmaktadir”(Rochlitz,2002:189).

Gelisme: MODERN ETKENLER VE DENEYSEL FOTOGRAFIN TARIHI
SURECI
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Biitiinliik algilayisinin kiibizmle birlikte parcalanisi, big¢im arastirmalarin sanatin en
onemli sorunlarinda biri oldugunu gdstermistir. Picasso tanidik bi¢imleri pargalayip yeni
biitiinliikler ortaya koyarken, yeni biitlinliiklerin tanidik pargalanmalar olmas1 gerekmedigini
savunan basta Kandinsky olmak iizere, Klee, Braque, Delenuay gibi sanatgilar da tersine,
tanidik olmayan bigimlerin parcalanan biitiinliikklerini aramaya c¢alismislardir. Kiibizm
konusunda 6nemli bir ayrintidan bahsetmek gerekirse; “kiibist ressamlar yogun bir bigimde
Bati sanat diinyasinin en zorlu bilmecesiyle ugrasmislardir”’(Vickery,cev.Kafaoglu,2000:168).

Fotograf ve resim arasindaki iligkiler Susan Sontag’a gore rekabetten ¢ok is birligine
dayanir” (Sontag,1993:155). Bu anlamda resim ve fotografin ve resmin birbirlerine karsi
rekabete tabi tutulmasi yanlistir ki, “fotografin bir an’a ait goriintiiyli kaydetmesiyle,
resmetme silireci arasindaki fark her iki alanin da kendi yollarinda ilerlemesi anlamina
gelmektedir”(Giderer,2003:88). Karanlik kutu ve 1sik iligkisiyle gerceklestirilen fotografik
goriintii, teknolojinin fotografa kattig1 yeniliklere ragmen fotograftaki deneysel temelin ilk
“klasik” adimini olusturmaktadir. “Deneysel Fotografin sinirlar1 tam olarak belirlenmese de
19. yilizyilin baslarinda sanatsal bir akim olarak Amerika'da baslayip, Orta Avrupa’ya
yayilmistir’(Gezgin,1997:3,8). Fotograf konusundaki deneysel arastirmalar, soyut sanatin
Amerikadaki gelisimine paraleldir. Bu anlamda “New York Ispanyol, Fransiz, Alman, Rus ve
Giliney Amerikali sanatcilarin olusturdugu kozmopolit miilteciler toplulugunun bulustugu bir
merkez olmustur”(Baraz, 1998: 5). Bu baglamda Amerika’da ¢agdas resim ekollerinin
gelismesinde Marcel Duchamp, Hans Hofimann ve Josef Albers gibi sanatcilar onciiliik etti”".
Fotograf iizerine yansiyan bu etkiler, klasik baski teknikleriyle baslamis ve teknolojik
yeniliklerle degismistir. Dolayisiyla

Tiim plastik sanatlarda oldugu gibi, fotografin de varligim siirdiirebilmesi i¢in yeni
anlatim olanaklarina kavusmasi, kendine 6zgii gorsel dilini zenginlestirmesi gerekir. Deneysel
yaklasim fotografin fiziksel ve kimyasal siirlari icinde Onceden belirlenmis geleneksel
stirecin disia ¢ikan, bagimlilig1 ve zorunlulugu yikmaya caba gosteren, gegmisi bugiinii ve
yarini ayni anda yasayan bir anlatim bi¢imidir. Deneysel fotografin yaptig1 sey ise; o imgeye
bakisimizda bagka yollar 6ne siirmek, hatta bunlar1 kesfetmeyi Onermektir. Bu baglamda
deneysel fotografla izleyiciye sonsuz olanaklar sunulur; goriintiilerde icerik ve bigim
acisindan  alisilmis  yatay, dikey disinda, her yonden okunmaya acilim

gosterilir(Gezgin, 1997:3,8).

! Yahsi Baraz, “Diinya Sanatinda Soyut”, Geng Sanat Giizel Sanatlar Dergisi, sayi 41, Ocak 1998, istanbul, s. 5.
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Bu anlamda fotografik goriintiilerin kendi igerik ve big¢im yaklagimi, goriinti
niteliginin gerektirdigi olgekte olmak zorundadir. “Goriintli yiizeyinin istliindeki bigim
mimarisi fotografta grafigin dokiimiidiir. Sanat sdyleminde bir fotograf, siyah-beyaz ya da
renkli olarak ortaya ciksa bile sonugta desenler, lekeler noktalar olarak bicimlenir ve
izleyicinin gorsel ¢oziimlemesine birakilir’(Cizgen,1998:117). Fotografin icadindan itibaren,
klasik c¢ekim anlayismin degistirilmesiyle goriintiiye yeni olanaklar sunulmasi deneysel
stirecin en 6nemli unsuru olarak goriliir. Bilindigi gibi, fotografin uygulanmasindan sonraki
donemde 1835 yilinda William Henry Fox Talbot “photogenic drawing” (fotografik desenler)
adiyla dantel ve botanik Orneklerini 1s18a karsi duyarlastirdigi kagidin iizerine koyarak
gorlintli almasi, deneysel uygulamalarin ilk modelini olusturur. (Foto-1) Talbot daha sonraki
caligmalarinda Sir John Herschel’in onerisiyle hyposiilfit (sodyum-tyosiilfit) kullanarak

gorlintiiyli kagida kalici olarak aktarmay1 basarmistir.

Foto-1, William Henry Fox Talbot,
Fotografik Desenler.

Ayrica “fotograf makinesini kesinlikle kisisel olmamast nedeniyle cekici olan yeni
bir dil olarak diisiinmiistii, ¢iinkli “0” dogal bir goriintiiydii, yani yalnizca 1518 araciligt ile
ressamin kaleminin her hangi bir yardimi olmadan yaratilan bir goriintiiyii saptiyordu”
(Sontag,1993:102). Fotografin mekanik icadin1 takip eden siirece bagli olarak 1900’li
yillardaki modern gelismelerde, resimsel soyutun en yetkin arastiricilarinda biri olan Laszlo
Moholy Nagy’nin fotoplastik adin1 verdigi soyut oncesi uygulamalari, deneysel fotografin
farkl tekniklerde elde edilisinin “diger 6nemli 6rnekleri” arasindadir. (Foto-2) 1915 dogumlu,
“fotoform” hareketini kuran ve fotograf anlayigin1 Bauhaus’da gelistiren Alman fotografci

Otto Steiner‘de Man Ray ¢izgisine yakin bir deneysel fotograf goriisline sahiptir. (Foto-3)
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s |
Foto- 2, Laszlo Moholy Nagy, Isimsiz, 1925-1927. Foto- 3, Otto Steiner, 1951.

Baslangicta belli bir kurama dayanmadan “oyun” olarak kullanilan deneysel fotograf,
teknolojik gelismeler dogrultusunda verilen 6rneklerle: Fiitiirist akimin icerisinde sekillenmis
olan  vortisizm’in  temsilcilerinden  fotografci  Alvin ~ Langdon Coburn’un
“schadograph”larinda, 1920'li yillarda Christian Schad'in "schadograf" larinda, dadaist ve
stirrealist Man Ray'in  "rayogram'"larinda, Bauhaus okulundan Moholy-Nagy'nin
"fotogram"larinda kendisin hissettirir”(Gezgin,1997:3,8). Sanatcilarin aragtirmalarinin sonucu
olan “foto-gramlar” temelde ayni ya da benzer yontemlerle uygulansa da, elde edilen
sonuclarda farkli soyut yapilanmalar goriiliir. Bunlar arasinda Alvin Langdon Coburn’un
caligmalari, fotografik goriintiilerde soyuta biraz daha farkli anlamlar yiiklemistir.“1882
yilinda Amerika’da dogan Alvin Langdon Coburn 1899’da Edward Steichen ile tanigana
kadar amator bir fotografeiydi. 1904°de portre ¢alismalarini gelistirmek i¢in Londra’ya gitti.
Deneysel calismalar1 Fiitiirist nitelikler i¢inde vortograflar olarak adlandiran Coburn
Londra’ya gittiginde kendilerine “vortisist” adin1 veren bir ka¢ sanat¢i ile yeni bir grup
kurdu. Grup iyeleri fiitiirist manifestoda yer alan enerji siddet ve makine degerlerini
eserlerine soyut bir bigcimde aktararak vortisizmi hiz ve yeniligin ifade ettigi soyutluk olarak
niteleyerek bunlar1 bildirilerinde yayinlamislardir. Coburn’un vortograf olarak adlandirdig:
unsurlar; “vortoskop” adindaki aynalarla kapli {iggen bir tiinelden yansiyan kristallerin
olusturdugu soyut goriintiilerin fotograf c¢ekimleridir”’(Erisim, http//:www.spartacus.

schoolnet. co.uk/USAPcoburn.htm, 21 Subat, 2012, s. 14:00). (Foto-4)
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Foto- 4, Alvin Langdon Coburn, Vortograph Foto- 5, Christian Schad, Shadograf,1918

Coborn’un soyut goriintiileri kendine 6zgii yontemlerle kesfetmesinden sonra, dada
grubu iiyelerinden biri olan Alman ressam Christian Schad da 1920’11 yillarda, aslinda bir
fotogram yoOntemi olan shadograflarin1 yapmak i¢in kitap ve gazete kagitlar1 kullanmustir.
(Foto-5) Schad ‘in Zurich’de yaptigi bu ¢aligmalar donemin genel arayislarindaki
benzerlikleri yansitmakla birlikte fotograma uygulanan ilk soyut yaklasimdir. Schad 1915°de
Miinih’e gittiginde heniiz taninmiyordu, dada hareketini destekleyen yazar ve edebiyatgi
Walter Serner, Shad’1 sanat ¢evrelerine tanitmistir. Miinih Akademisinde resim egitimi alan
sanatgt 1916’da dada hareketine katilmak i¢in Genova’ya gitti. Schad figiiratif resimle
ilgilenmesine ragmen dada hareketi ve fotografa duydugu ilgiyle soyut resim konusunda da
bir takim denemelerde bulunmustur. Sadograf teknigindeki kompozisyonlar1 tamamen
resimsel diizenleme 6zellikleri tasimaktadir. Shadograflarinda uyguladig: teknik Man Ray ve

Moholy Nagy’nin kompozisyon anlayisina yakindir.

Foto- 6,- Man Ray, Rayogram, 1924.
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Deneysel aragtirmalarda, fotografik goriintiilerde soyutlugu irdeleyen sanatcilarin en
onemlilerinden biri de, gercek adi Emanuel Radnitsky olan Man Ray’dir. Foto-6’da Man
Ray’a ait bir rayogram goriilmektedir. 20 Yiizyillin 6nemli fotograf¢i ve ressamlarindan
sayllmasimin yani sira tasarimci, heykeltiras, film yapimcisi ve yazar olarak da bilinir. Man
Ray’in soyuta olan ilgisi, temelde tasarimdan kaynaklanan bigimei egilimlerinin agir
basmasina dayanir. Sanat ve tasarim arasinda yogunlasan bu ilgi, sanat¢1 tarafindan resimde
denendigi kadar fotograf teknigi iizerine de aktarilmak istenmistir. Man Ray

Fotograflarinda wuyguladigi rayogram tekniginin yami sira filmin gelistirilme
asamasinda 1s1klandirilmasina dayanan solarizasyon islemini de kullanir. Sanat¢inin rayogram
teknigi, Chiristian Shad’in shadogramlarindan daha karmasiktir. Ciinkii Man Ray bu
kompozisyonlarinda hareket eden bir 151tk kaynagini bir ¢izim elemani olarak
kullanmistir(Bektas, 1992:54).

Man Ray’1n soyutu bi¢imlendirme anlayisinda var-olan yapisalci kaygilar daha etkili
kompozisyonlar ortaya ¢ikarmasini sagladigindan dolayi, foto-teknikle birlikte solarizasyon
uygulamalar Schad’in yaklagimindan daha etkili sonuglar vermistir. “Man Ray rayogram ve
solarizasyon teknikleri ile elde ettigi goriintiileri bastigt zaman fotograflarda yepyeni bir
duygusal etkinin olustugunu fark eder ve bu islemi gercek ile hayal giiciiniin birlesmesi
seklinde yorumlar. 1930'larin ilk yillarinda gercekdistii eserler veren sanatcilarin sergilerine
katilir. "Fotograf Sanat Degildir" isimli ilk kitab1 1937'de yaymlanir. Caligmalari i¢in "sadece
miimkiin oldugu kadar 6zgiir olmaya calisirim.” diyerek {iretim siirecini ve bunun kendisi i¢in
anlamini agikca dile getirir. Man Ray estetikten ideolojiye kadar biitiin kisitlamalara karsi
bagimsizligmi giiclii kisiligi ile korumay1 basarir. Deneysel arastirmalar bakimindan Man
Ray’in sanata bakisini belki de su ciimlesi ile 6zetlemek olanaklidir: "Eger miikemmeliyet ya
da orjinallik arasinda bir se¢cim yapmak zorunda kalsaydim, orjinali se¢erdim”(Erisim,
Kayihan, Man Ray, http://www.formatd.net/metafor/galeri/20204manray.htm 2 Mart, 2012, s.
17:00). Bu climleden de anlasildig1 gibi; Man Ray sanatsal deneyim siireclerine ¢ok 6zel bir

deger vermistir.
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Foto-7, Laszlo Moholy-Nagy, Fotogram,1925.

Fotograf konusundaki deneysel aragtirmalarda en belirleyici ve en baskin tavir Macar
ressam ve fotograf¢i Laslo Moholy Nagy’nin ¢aligmalarinda goriiliir. Moholy Nagy “1919°da
Malevich, Naum Gabo ve El Lissitzky’nin actig1 bir sergide konstriiktiivizmi kesfetmistir.
Bunun iizerine kostriiktivist anlayisi hizla gelistiren sanatgr 1923’de Bauhaus’da hazirlik
kursunda dgretmen olarak Johannes Itten’in yerine gegti. Bu dénemi “yeni vizyon” deyimiyle
tanimlayan sanat¢i, fotografla dis diinyayr gérme yolunun, insan goziinden daha yaratici
oldugunu ifade etmistir. Moholy-Nagy, fotograf¢iligi o zamana kadar yerlesmis olan Alfred
Stieglitz, Paul Strand ve Edward Weston gibi Amerikan fotograf¢cilifinin {i¢ ustasinin
"modern fotograf' anlayisini, yapitlarindaki bireysel esine dayanan, disavurumcu, kisinin
konuya yaklagimindan kaynaklanan net ve agik fotograf 6rnekleri yerine, “zaman-isik-mekan”
ticliistiniin iligkileriyle ilgileniyor, disavurumculugun karsisina da deneyselligi ¢ikariyordu”
(Erisim, Ozdemir, Bauhaus Okulu ve Fotograf Sanati, http://www. grafikerler .net/bauhaus-
okulu-ve-fotograf-sanati-t19006.html 2 Mart, 2012, s. 16.00). (Foto-7) Moholy Nagy’nin
fotogramlar1 deneysel caligmalarda soyutun uygulanmasi konusunda Bauhaus sanat ve tasarim
ortamini etkileyecek ¢cok dnemli bir dnciiliik gorevi iistlenmistir. Bauhaus ¢evrelerinde yetisen
diger ogrenciler i¢in bu 6rnekler olduk¢a yonlendirici olmustur. Deneysel fotograf her ne
kadar fotografik teknigin ilk bulunusundan itibaren varligin1 gosterse de, Bauhaus ortaminda
daha da gelistirilerek yeni bakis agilar1 kazandirilmigtir. Soyut goriintiilerin fotograf iizerinde
aranmasi deneysel fotograf i¢inde yer alan bir uygulamadan ibarettir. “Modernizmin etkisiyle,
resmin soyuta dogru yon degistirmesi gercegi miikkemmel bir bi¢imde yakaladigini 6ne siiren
ve fotografin en can alic1 6zelliginin gergegi kopyalamak oldugunu sdyleyen fotografcilarin
da ayni yone kaymalari remin bir intikamidir’(Barthes,1992:39). Bu etkilesim igerisinde
deneysel fotograf 6zellikle Bauhaus sonras1 donemde daha farkli bir alan olarak algilanmaya

baslamistir.
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Weimar Cumbhuriyeti'nin sonunu hazirlayan politik kriz ve devaminda patlayan Ikinci
Diinya Savasi tiim Avrupa'y1 sarsar. Avrupa'nin politik ve ekonomik istikrarsizlig1, sanatcilar
genellikle Amerika'ya goce zorlar. Bdylece "Yeni Bauhaus" Amerika'da bir ¢ok yliksek
okulda yapilanmaya baslar. Ikinci Diinya Savasi sonrasi Almanya'da, "subjektif fotograf"
kavramim ortaya atan Otto Steiner 'in Onciiliigiinde yeni bir sayfa acilir. Bat1 da 1945 yili
sonrasinda sanat egitimi veren sanatsal bir disiplin olarak giren deneysel fotograf, 1968

Avrupa’sinda akademi ve yiiksek okul diizeyinde yayginlik gosterir(Gezgin,1997:3,8).

Deneysel Fotografta Teknoloji Cagdas Uygulamalar ve Fotografik Soyutta
Elestiri

Giliniimiizde teknolojik gelismelerin fotografi giderek dijital ortama tasimasi
nedeniyle, fotografik yontemlerde bir takim uygulamalar bilgisayar destekli arayislara
aktarilmigtir. “1996 yilindan itibaren yayginlagan dijital fotografcilik, gelecegin fotografciligt
olarak goriilmektedir. Her seyin dijital sisteme doniistiigii giiniimiizde goriintiilerin de dijitale
kaydedilmesi vazgec¢ilmez bir gerekce olarak kabul edilebilir” (Erisim http//:www.ifod.org, 2
Mart, 2009, s. 13:00).

Ozellikle baski teknolojilerindeki gelismeler, insanlarin gevre duyarliliklari, fotograf
teknolojisinde de dijital kullanim1 kabul ettirmistir. Bilgisayar teknolojisinin goriintii
diinyasinda yarattig1 olanaklar fotografin deneysel bakis agisina sundugu bir ¢cok segenek,
ayni zamanda deneysellik konusunda bir ¢ok tartismayr da beraberinde getirmistir. Bu
tartigmalar fotografa miidahalenin fotografin kurdugu gelenege pek de uymamasiyla ilgili
elestirilerden kaynaklanmaktadir. S6z konusu elestiriler her ne kadar teknolojik miidahalenin
fotografin dogasin1 bozdugunu dile getirse de, fotografla cesitli boyutlarda ilgilenen bir ¢ok
kisi bilgisayar destekli ortamlarda bu miidahale tekniklerini biiylik bir ilgiyle denemistir.
Ayrica teknolojik imkanlardan fotografin yararlanmasi gerektigini savunan ¢evreler de, bunun
teknolojik bir yenilik olmadigini, miidahalenin zaten ¢agina gore her donemde fotografin
yapay dogasinda bulunan asil ézellik oldugunu ileri siirmektedirler. “Unlii Amerikali klasik
fotografci Edward Steichen, Alfred Stieglitz’in ¢ikardigi “Camera Work®™ dergisinde 1903
yilindaki yazisinda

Aslinda her fotograf basindan sonuna kadar gergekligin sahte bir miidahalesini
yansitir” demektedir. Fotograf tarihine asina olan herkesin az ¢ok bilebilecegi gibi, miidahale
fotograf tekniginin kendi i¢indedir. Optik kiiltiiriin getirdigi katt mekan anlayis1 bir yana,
fotograf ¢ekimi ve banyosu sirasinda verilen kararlarin timii ger¢ege miidahalenin farkl

asamalar1 olarak algilanabilir(Topguoglu,2003:125).
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Fotografcilikta gerceklik kavrami, dijital fotograf tekniginin gelismesi ile daha fazla
tartisgtlir olmustur. Gergeklikle ilgili goriintiilerin degiskenlik orani arttikca gergekligin
kavranis boyutu da ayni oranda degismistir. Yani dijital uygulamalarin getirdigi olanaklar
yeni gercekeilik alternatifleri yaratmistir. “Dijital teknoloji her alanda oldugu gibi sanatsal
uygulama alanlarinda da etkisini gostermekle kalmayip degisim siirecini kendi egemenligi
altina almaktadir. Bu teknoloji artik gorsel sanatlarin tiimiinde yaygin ve etkin bir bigimde
kullanilmaktadir”(Erisim  http//: www.ifod.com, 2 Mart, 2012, s.13:00). Geleneksel
tekniklerle kiyaslandiginda, bilgisayar ortaminda dretilen dijital goriintiiler, gergekligin
degistirilmesi konusunda kimi zaman geleneksel yoOntemlerin sunmadigi olanaklari
saglayabilmektedir. Hatta dijital ortamda c¢ok iyi c¢ekim yapabilen makineler geleneksel
yontemle elde edilen fotograflar1 aratmayacak derecede iyi bir kapasiteye de sahip
olabilmektedir.

Fotografta deneysel amacl olarak 20. yiizyilin bagindan beri bi¢imi bozuma ugratma,
sonradan renklendirme, degisik zaman ve yerlerde cekilen goriintiileri iist iiste getirme
teknikleri kullanilmaktadir. Bilgisayar ise bu ortami genisletmis, secenekleri ¢esitlendirmis,
uygulamaya kendine 6zgii bir esneklik ve islerlik kazandirmistir. Estetize edilmis gercek
anlamda bir metin, yapit ya da dil, hangi teknikle ortaya ¢ikarilirsa ¢ikarilsin o bir yaraticilik
iriintidiir. Giiniimiizde gorsel imajlarin duyus, diisiiniis ve yorum bileskesi bilgisayar
terminallerinin slizgecinden gegcirilerek bir dil gelistirilmek istenmektedir. Bilgisayar
teknolojisi ¢agdas sanat uygulamasina yeni bir boyut getirmig, temel mantig1
degistirmemistir(Erisim, http//: www.ifod.org, 2 Mart, 2012, s. 13:00).

1990’1 yillardan sonra bu imkanlarin ortaya cikisiyla, fotografla ilgili deneysel
uygulamalar konuya tamamen yanlis yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina da, ayni zamanda imkan
saglamistir. Yukarida 6zetlenmeye ¢alisildig1 bigimiyle, deneysel seriiven igerisinde, soyutun
fotografik goriintiilerde aranmasi sanatin plastik kriterlerine uyan etkilesimli bir siireci
izlemisti. Fakat “dijital teknolojiyle desteklenen fotograf” uygulamalarinda ya da goriintiiniin
“fotografik efektlerle dijitallestirilmesinde”, modern sanatin soyutlagsma kriterleri, dijital
uygulamalardaki dekoratif imkéanlar nedeniyle biiyiik oranda yozlastirilarak, temelden yanlis
egilimlerle kullanilmigtir. Ciinkii dijital yeniliklerle donatilan grafik-bilgisayar programlar
fotografik goriintiilerde, illiistratif yonlerin ¢ok ¢ok daha 6n plana ¢ikarilmasi amaciyla da

tasarlanmistir. ( Foto- 8)
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Foto-8, Fotografik Soyutta Olumsuz Orneklerden Biri,
(www.lifeundefinedphoto.wordpress.com)

Ornegin Foto-8’de goriildiigii gibi aga¢ dallarmin suya yanstyan gdriintiisiiniin renk ve

99 ¢

kompozisyon olarak diizenlenmesi; konu agisindan “ilgisi bile olmadig1 halde” “soyut” olarak
nitelendirilmistir. Bu ve benzeri “egilimlerle” olusturulan diger binlerce farkli fotograf
uygulamalarinda da ayni diisiince, ayni yaklasim bi¢imi s6z konusu olmakla birilikte,
goriintlilerde bulunan siklastirilmis, “kitsch”, “dekoratif”, “hazir” bir takim siis’sel goriintii
unsurlarimin, soyutun olusum parametreleriyle uzaktan veya yakindan herhangi bir
bagmtisinin olmadig1 gayet agiktir. Bu anlamda Foto-9’da da “dijital ortamda olusturulmus
goriintliide”, soyutun yapisal ve dokusal niteliklerinden birine “ulasildig1”, ortaya ¢ikan bu
“dekoratif” yapinin “soyut” oldugu “sanilmakta”, sdylenmektedir. Oysa bu goriintiide varolan
tek sey dekoratif dokudan ve bir ka¢ helozonik hareketten bagka hi¢ bir 6zellik yoktur.

Soyutun yapisal parametreleri, birakin goriintiiniin sistemik yapisini, dokusunun dahi

dekoratif “siis”’sel her hangi bir” im” tagimasin1 6ngérmez.

Foto-9, Fotografik Soyutta Olumsuz Orneklerden Biri (www.yaprakforum.com)
Yukarida elestirildigi bi¢imiyle soyutun yapisal parametrelerini temsil etmeyen bu

uygulamalarin diginda, Foto-10’da goriildiigii gibi daha basarili nitelikleri yakalayan

fotografik ya da dijital uygulamalar da mevcuttur. Bu olumlu ¢aligmada her seyden 6nce
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gorilintliniin temel kurgusu; soyutun kurulus bi¢gimlerinden biri olan “asimetrik olugumlarin”
“timdengelimli” biitiinliikler olarak betimlenmesine dayanmaktadir. Ayrica dijital efektlerin
fotografik gorilintliye dair dokusal bir takim etkiler yaratmasi, soyutun timdengelimli bir yap1
olarak algilanmasina olumlu katkilar saglamistir. Bu anlamda degerlendirildigi gibi; giincel
teknolojik gelismelerin kullanildig1 dijital yapitlar da olsa fotografik goriintii temeline
dayanan biitiin uygulamalarda, olmasi gereken nitelikler sanatin “soyutu” belirledigi asal
kriterlere ilke bakimimdan uymak zorundadir. Teknolojinin sagladig1 “hiper” olanaklar hi¢ bir
zaman sanatin deger yargilar digina ¢ikarilamayacak kriterleri dekoratif ve kitsch 6zelliklerde

olmaya zorlayamayacaktir.

Foto-10, Fotografik Soyutta Olumsuz Orneklerden Biri, (www.fotosearch.com)

Yukaridaki agiklamalardan da Ozetle anlasilacagi gibi; fotografik goriintiilerde
soyutun yapisiyla ilgili 6rnekler birbirinden oldukga farkli sonuglar ortaya koymaktadir.

Deneysel fotografta ¢agdas uygulamalar arasinda iilkemizde de onemli gelismeler
olmaktadir. Tiirkiye’de, geleneksel fotograf deneysel ¢ikigin1 1980 yili basinda yapar. 1980
sonrast donem, cagdas diinyadaki olusum ve egilimlere baglanma cabalarinda, geleneksel
kapilar1 kiran alternatif bir ¢izginin olustugu donemdir. Kendini belli sanat akimlarina
baglayan, yeni kuramlara gereksinim duyan bu anlayis; 1980 Oncesindeki bireysel
farkliliklarla zenginlesecegine, bir daralma siirecine giren, sosyal gercekgi fotografin kliseleri
arasinda sikisip kalan diisiinceye tepki olarak dogdu. Bdylece 1980 dncesinin betimlemeye
dayanan "belgesel fotograf" ile, yasamsal boyutu farkli bir anlayisla irdeleyen "deneysel
fotograf" arasinda, bugiin de varligini siirdiiren bir duvar ylikselmis oluyordu(Erisim, Gezgin,
www.fotografya.gen.tr/issue-4/deneysel.html-41k, 2, Mart, 2012, s. 13:00).

Betimlemeye dayanan belgesel ve deneysel fotograf arasindaki tercih farki elbette
Tiirkiye i¢cinde var-olan gelisim yetersizligini gdstermekle birlikte, teknolojik geligmelerinde
gec donemde transfer edilmesi bu gelisim yetersizligin nedenleri arasindadir fakat; gelisim

yetersizligi sadece teknolojiye bagl degildir.
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Son 15 yil ulusal ¢ergevede deneysel anlayisa gittikce artan bir ilginin olusmasina ve
genis bir kitle tarafindan kabul gérmesine karsin, diger sanatlarin hizli degisimine paralellik
saglayamayacak kadar yavas gelisim gosteriyor. Bunun 6nemli bir ka¢ nedeni var: Birincisi
fotografin toplumsal ve sanatsal islevini yerine getirebilmesi icin gerekli 6n kosullardan en
onemlisi olan egitimin kurumlagmasi, Oncelikle birinci sirayr almasi  gerekirken
geciktirilmistir. Ikincisi: Deneysel fotograf ile ilgilenenlerin teknolojik bilgi depolama
yoniinde 1srar etmesidir. Ugiinciisii: Belki de en 6nemli neden, sanatc1 kisiligin yesermesine
zemin hazirlayacak ortamin heniiz olusturulamamis olmasidir. Deneysel fotograf ve Oteki
Bigimleri genel tanimi i¢inde fotograf, ¢ok boyutlu nesnel ger¢ekligin iki boyuta indirgenmis
gorsel bir yeniden sunumu olduguna gore; 1980'den giiniimiize, gerek kuram ve gerekse
uygulamali alanda gozlenen canliligin siirtikledigi deneysellik, iilkemiz kosullarinda iki farkli
diizlemde gerceklesmistir. Birinci diizlemde fotograf, nesnel goriintiiniin nesnelligini asarak,
aracin tim teknik; estetik, semantik ve pragmatik olanaklarmi kullanir. Bu diizlem soyut
disavurumcu (abstract expresyonism) diizlemdir. Ikinci diizlem ise, nesnel gercekligin
tiimiiyle asildig1 konsepte dayali kavramsal diizlemdir. Burada amag fotografa ulagsmak degil;
onu, yaratma eylemi icinde ara¢ olarak kullanmaktir. Uciincii boyut arastirmalari, mekan
diizenlemeleri, foto-enstelasyonlar1 bu diizlemde degerlendirilir. Bu diizlemi kullananlarin
fotograf disindan ve genellikle resim ve heykel kokenli olmalari, iilkemiz kosullarinda ayrica
¢ok da sasirtict degildir(Erisim, Ahmet Oner Gezgin, Deneysel Fotografin Tarihi
Siirecihttp://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-4/deneysel.html, 7 Mart 2012, s. 12:00).

Dijital Denemeler Fotografik Goriintiilerde Soyut

Gelisme boliimiinde ortaya koyulan saptamalardan hareket edilerek, dijital fotografla
paralel olarak gelisen dijital sanat uygulamalariyla elde edilen soyut goriintiiler merkezi
yapisal olusuma gore planlanmistir. Yiizey boyut ve bi¢cim arasindaki olugumlar goriintiisel
bir gosterge tasarimi olan soyutun analitik bi¢im agilimini ortaya koyarlar. Fotografik
goriintiiler de dahil olmak {izere bi¢imlerin olusumunda, soyutun sinirlanacagi yiizeyin
analizi, bi¢imin algilanma degerlerindeki tasariya bagli tercihlere dayanir. Bir nevi
bicimbilimsel analiz soyutun yapilanigindaki tercihlere gore cesitlenir. Analitik bi¢im dilinde
yer alan biitlin tercihler belli basl iki yaklasim temeline oturtulur. Bu temeller timden-gelim
ve tlime-varim kuramlarina dayanir. Soyutlamanin tersine salt soyutta tiimden gelen biitiinler
ya da yapilar daha yogun olarak kullanilir. Buna karsin soyutlamay1 daha ¢ok ilgilendirdigi
icin tlime-varim teorisi ¢ergevesinde yapilanan goriintiiler, ancak yeniden bicimlendirilerek

soyut simirlarin igine girebilir. Foto-. 11 ve 12 de goriildigi gibi bi¢cimin yilizeydeki
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dagiliminda elde edilen farkli sonuclar tiimden-gelimli yaklagimin olasiliklar1 arasindan

secilir.

Foto-11-12, Sfﬂeyman Ozderin, Fotografik G

rintilerde Soyut, 12.5x17cm, 2008

Bu djjital uygulamalarda, katmanlasarak elde edilen goriintiiler 2. ve 3. derecede
yabancilastirilma islemlerine tabii tutularak, tiimden-gelim yonteminin i¢ ve dig yapi
iligkilerinin yiizdelik oranlarina gore bigimlendirilmistir. Bu yiizdelik bigimlenme oranlarinda
ic ve dis yap iliskileri ¢oziilirken sadece miktar ilgilendiren “toplamalar” g6z Oniine
alinmamis, bununla beraber orantiya girebilecek bicim hareketleri de toplam sonuca gore yeni
bir “tlimden-gelim” kimligi yaratmigtir. Bir diisiinme yontemi olarak

Tiimdengelim; tlimelden tikeli ve genelden Ozeli ¢ikaran uslamlama yontemidir.
Tiimdengelim, dogru olan ya da dogru oldugu sanilan 6nermelerden zorunlu olarak ¢ikan yeni
onermeler tiiretir. Onciiller dogruysa sonu¢ da mantiksal bir zorunlulukla dogrudur. Zihnin
kanunlardan, kurallara orneklere, olaylara inerek yeni bir yargida
bulunmasidir(Erisim,Hangerlioglu, www.msxlabs.org/forum /felsefe/ 8954-
tumdengelim.html, 7 Mart, 2012, s. 13:00).

Burada ifade edildigi gibi, dogru olan 6nermelerin gorsel ifadelerle temsil edilmesi,

gorsel ifadelerin de dogru 6nermeler tiiriinde bir takim anlamlara katilmas1 planlanir.
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Foto-13-14, S'Lileyan Ozderin, Fotografik Goriintiilerde Soyut, 12,5x17cm. 2008.

Tiimden gelim yoOnteminde gorsel Onermenin yapisi geneli itibartyla kendi i¢
yapisindan meydana gelebilecegi gibi, (foto 14) kendi i¢ yapisi olmaksizin da ortaya
koyulabilir. (Foto-13) Genel yap1 konusunda tiimden-gelim

Tiimevarimin tersine, genel ilkelerden 6zel durumlara inen bir akil yiirlitme seklidir.
Burada her hangi bir genelleme (kanun, kural) ele alinir, sonra bundan yola ¢ikip 6zele (olaya,
ornege) inilerek, yeni bir yargiya (gorsel sanatlarda yeni bir bigime) varilir. Tiimdengelim, bir
ya da birden ¢ok dnciilden mantik kanunlaria gore, bir sonuglama ispatlayis ya da ¢ikarsayis
islemidir. Tiimdengelimle varilan bir sonu¢lamada, neticeler onciillerde saklidir, mantiksal
analiz metotlariyla ¢ikarsanmalar1 icap eder. Tiimdengelimin temelinde “biitiin i¢in dogru
olan, pargalar1 i¢in de dogrudur” ilkesi yatar(Erisim, www.msxlabs.org/forum/felsefe/8954-
tumdengelim.html, 7 Mart, 2012, s.14 :00).

Bu ilke nedeniyle yukarida séz edilen anlamda bir tiimden-gelimli biitiinde i¢ yap1
gizli ve acik sekilde olusabilir. Ozellikle gizli biitiinliiklerde goriinmeyen bir i¢ yapi, o biitiinii
biitlin haline getiren birlesimlerden meydana gelir ama; burada birlesimin bir i¢ yapi
baglantis1 oldugu hi¢ bir zaman unutulmamalidir. Soyutun goriintii bi¢imlerinin tamamiu,
tiimdengelim bir aksiyomdur.

Aksiyom denen sey, tanimi1 geregi kanitlanmaksizin dogru kabul edilen onermedir.
Kisaca, bu yontemde, sonugtaki ¢ikarimlar yeni bilgi iiretmezler. Ciinkii bunlar onciillerde
ortiik olarak vardirlar. Ayrica akilla bulunan ve “mutlak dogru” diye kabul goren 6nermeler
farkli geometrilerin ortaya c¢ikist ile sarsilmis ve “mutlak dogru” kavrami yeniden
degerlendirilmeye alinmistir(Erisim,www.bilgininadresi.net /Madde/32394/ Tiimdengelim, 7

Mart, 2012, s.14 :00).
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Soyutun yapisinda var-olan aksiyom kendi biitlinliigii ¢oziilmiis ve dogru bir sisteme
oturtulmus bir aksiyomdur. Yukarida 6zetle; tiimden-gelim mantig1 ve soyutun bu mantikla
olan iligskisinden s6z edilmeye calisilmistir. Soyut ve tiimden-gelim arasindaki iligkiler
bigcimsel olusumun her formu igin gegerlidir, dolayisiyla makaledeki Foto.-15,16,17,18’de de

soyut olusumun yapisiyla ilgili ayn1 elestirel mantik ve yaklagim kullanilmigtir.

Foto-15-16, Siileyman Ozderin, Fotografik Goriintiilerde Soyut, 12,5x17cm. 2008

Yukarida 6zetle; timden-gelim mantig1 ve soyutun bu mantikla olan iligkisinden s6z
edilmeye calisilmigtir. Soyut ve tiimden-gelim arasindaki iligkiler bi¢cimsel olusumun her
formu icin gegerlidir, dolayisiyla makaledeki Foto-15,16,’da da soyut olusumun yapisiyla
ilgili ayn1 elestirel mantik ve yaklasim kullanilmistir.

Sonuc:

Elestirel referanslar agisindan deneysel uygulamalarin fotografik goriintiilerde
arastirilmasi, ilke olarak modern sanatin gelisim c¢izgisindeki akim ve hareketlere gore
temellendirilmistir. Makalenin giris ve gelisme boliimlerinde goriildiigii gibi; modern sanatin
temellerini olusturan yapitlar1 ortaya koyan sanatg¢ilarin eserlerinde var-olan soyut yapilanma,
fotografik goriintiilerdeki bicimsel yaklagimin Oncii hareketleri olarak kabul edilmistir. Bu
temel anlayistan hareket edilerek sanatin soyutu algilayisina yansiyan degisimler, modern
siiregte oldugu gibi, postmodern silirecte de post degisimlerle fotografik goriintiilere
yansimistir. Cagdas sanatin modern kriterlerinin postmodern siirecte de temel alinmasina
ragmen; so6z konusu siirecinin bu degisim parametreleri 6zellikle 1990’11 yillardan sonra,

fotograf tekniklerinin teknolojik desteklerle yon degistirmesine karsi sadece olumlu sonuglar
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vermemis, makalede iizerinde durulan “igerik elestirileri” agisindan dijitallesmenin getirdigi
dekoratif ve kitsch unsurlar, modern sanatla belirlenen soyut ilkelere, 6zellikle uymamaistir.
Dolayisiyla soyutun, bir tiir deneysel uygulama olarak fotografik goriintiilerde
arastirilmasi, bu anlamda verilen “olumlu 6rnekler disinda”, “akademik icerikler olmaksizin
fotografik yaklagimlarin soyut goriintiileri nedensiz bir bi¢imde spekiilatif islemlere tabii
tutamayacag1 gergegini ortaya ¢ikarmaktadir. Fotograf konusundaki bu spekiilatif basibosluk,
soyut yapilanma adina ortaya koyulan son derece dnemli bir saptamadir. Bu anlamda, dijital
sanatin; teknolojik imkanlar1 pervasiz bir bicimde baska unsurlarla allayip pullamasi, sanatin
soyutu algilama kriterleri bakimindan, etige dayali “kimlik” sorunlar1 yaratmaktadir. Bu tiir
kimlik sorunlar1 daha ¢ok figiiratif dijital calismalarda yasanmasina ragmen, soyut oldugu
iddia edilen goriintiilerde de, tamamen kitsch ve dekoratif yansimalar one siiriilmektedir.
Oyleyse 6ziinde dekoratif nitelikler tasiyan dijital uygulamalarin yansimasi olan fotografik
goriintlilerin, soyut gostergelerin olusum sistemlerine uygun olabilecek bir takim yapilar
yakalayabilmesi, ¢agdas giincelligin postmodern faktorleri kullanarak, ger¢ek anlamda uzun
vadeli bir mesruluk yakalayamayacagimi bir tiir “postmodern” tutarsizlik olarak

gostermektedir.
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